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ФОТОЛЮБИТЕЛЬ — ПУБЛИЦИСТ 


Владимир Шин Соратники репортеров 

Заведующий отделом иллюстраций 
газеты «Советская Россия» 



В. ШЕВЧЕНКО НАБОРЩИК 


«Фотолюбитель — публи- 
цист». Так будет назы- 
ваться новая рубрика в 
журнале. 

У некоторых читателей мо- 
гут возникнуть недоумен- 
ные вопросы: как же мож- 
но совмещать фотолюби- 
тельство и публицистику? 
Ведь последняя — прерога- 
тива фотожурналистики, ее 
составляющая. Это верно, 
если иметь в виду инфор- 
мационно-публицистиче- 
ские жанры. Здесь оче- 
видна монополия фоторе- 
портеров прессы. Но если 
говорить о жанрах худо- 
жественно-публицистиче- 
ских, то обойти внимани- 
ем фотолюбителей здесь 
никак нельзя. 

«В художественно-публи- 
цистических жанрах... кон- 
кретный, документальный 
факт уже как бы отходит на 
второй план. Определяю- 
щим становится авторское 
впечатление от факта, ав- 
торская мысль» («Теория 
и практика советской пе- 
риодической печати». М.: 
Высш. школа, 1980, с. 190). 
Наши фотолюбители проя- 
вляют себя в жанрах, где 
конкретный факт обобщен, 
типизирован, переосмыс- 
лен в образ. 

Именно такими представ- 
ляются снимки, вошедшие 
я первый материал рубрики 
«Фотолюбитель — публи- 
цист». Об этом говорится 
в статье заведующего от- 
делом иллюстраций газеты 
«Советская Россия» Влади- 
мира Шина. 


То, чему мы сегодня ста- 
новимся свидетелями, не- 
пременно должно было 
произойти: фотолюби- 
тель, пройдя нелегкую шко- 
лу пейзажных, портретных, 
жанровых съемок, слож- 
ных лабораторных экспе- 
риментов, все решитель- 
нее берется за камеру, 
чтобы отразить наше соци- 
альное бытие, сегодняшнюю 
жизнь в самых разных ее 
проявлениях. Фотолюби- 
тель обязательно должен 
был в своих поисках выйти 
на объект, действия которо- 
го постоянно рождают но- 
вые сюжетные коллизии. 
Имя этому объекту — чело- 
век и общество. 

Честно говоря, мне, га- 
зетчику-профессионалу, 
не так уж часто прихо- 
дится держать в руках 
любительский снимок, ко- 
торый жжет ладони, тре- 
буя тут же, безотлага- 
тельно, отринув в сторону 
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ТРОФИМОВ ПОРТРЕТ СТАЛЕВАРА 



7 
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. ЯЩЕРИЦЫН КИНО В ТУНДРЕ 



!. ЯЩЕРИЦЫН ЮНОСТЬ СЕВЕРА 


все верные, абсолютно 
надежные работы журна- 
листов, расчищать для 
него на газетной полосе 
видное, выигрышное ме- 
сто. Но если эта редкая 
радость приходит, то ты 
не перестаешь удивлять- 
ся точно найденным 
главным штрихам снимка, 
его ненавязчивым, но ло- 
гически необходимым де- 
талям, полутонам. Все 
в таких работах на удив- 
ление органично: и пово- 
рот головы, и взгляд, и 
абрис, рожденный кон- 
тровым лучом. Невольно 
завидуешь тому, как дос- 
конально знает автор на- 
туру, тонко чувствует фак- 
туру, заполняющую кадр. 

Не только видит глазами 
он этот цех или поле, а, 
как говорится, всей ко- 
жей осязает размеры зна- 
комого пространства. 

И жест человека, его ма- 
нера разговаривать, эпи- 
зод, сценки, запечатлен- 
ные на листе фотобума- 
ги, — вовсе не дар случая 
везучему репортеру, а спо- 
койная фиксация моментов 
быстротекущей жизни. 

Вот в этом неоспоримом 
преимуществе любите- 
ля — его явное превос- 
ходство над фоторепор- 
тером-профессионалом, 
стесненным командиро- 
вочным цейтнотом, ком- 
плексом обязательного 
«верного» кадра. Мы 
еще вернемся к этому 
расхожему среди газет- 
чиков понятию «верного» 
кадра... 

Пока же возьмем в руки 
несколько фотографий лю- 
бителей. Увидев на снимке 
Александра Трофимова не- 
детскую скорбь в глазах 
девчонок в черных траур- 
ных платках на похоронах 
сельского учителя, еще 
раз надолго задумаемся 
о больших и малых утра- 
тах, живущих в каждом из 
нас... А может, тоже заго- 
римся тем тревожным ожи- 
данием, которым живут на 
фотографии Г. Меттера со- 
ловецкие рыбаки?.. 

Главное — такие снимки 
срочно не срежиссируешь. 
Они — точный слепок с са- 
мой жизни. Именно в 
этом — волнующее очаро- 
вание хорошего публици- 
стического снимка фото- 
любителя в газете. 

Так почему же все-таки они 
редки? Нам, в «Советской 
России», постоянно прихо- 
дится убеждаться в горя- 
чих симпатиях читателей 
к снимкам любителей. 
Именно это обстоятельст- 
во заставило нас в воскрес- 
ных номерах открыть но- 
вую рубрику: «Представля- 
ет Всероссийский фотоклуб 
«Кадр», в которой мы хо- 
тели бы публиковать наибо- 
лее удачные работы фото- 
любителей. 



О. ВУВІОІСКИЙ ПЛАВИЛЬЩИК Ф. САМЕЛЮК 


Окомчаима см. «• сту. 24 
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ФОТОТ ВОРЧЕСТВО 

Фолькмар Биллеб Слагаемые мастерства 


Не будет преувеличением, 
если я скажу, что даже сре- 
ди ведущих фотографов 
Германской Демократиче- 
ской Республики берлинец 
Петер Майснер занимает 
особое место. На первый 
взгляд это может показать- 
ся необычным — по своему 
возрасту он еще не при- 
близился к поколению 
«умудренных», да и стаж 
его профессиональной ра- 
боты сравнительно неве- 
лик. Всего лишь около де- 
сяти лет назад он начал 
постоянно публиковаться в 
иллюстрированных журна- 
лах и выступать на пред- 
ставительных выставках (как 
правило, получая на них 
премии). Он удостоен по- 
четного титула АФИАП. 

В чем секрет его быстрого 
успеха? 

А секрета никакого нет, 
просто есть отличная фо- 
тографическая школа и, ра- 
зумеется, природный дар, 
помноженный на твердость 
характера. 


Снимать Петер Майснер на- 
чал, когда ему было четыр- 
надцать лет. Четырьмя го- 
дами позже, окончив сред- 
нюю школу, он становится 
учеником фотографа, за- 
нимающегося репродуци- 
рованием, и, освоив это 
вроде бы «техническое ре- 
месло», работает операто- 
ром на растровой установ- 
ке. Однако учеба для него 
не уходит на второй план — 
теперь она идет по не- 
скольким направлениям — 
работая в крупном изда- 
тельстве, он продолжает 
совершенствоваться в тех- 
нике репродуцирования и 
в постоянном общении с ты- 
сячами снимков, как бы 
исподволь, день за днем 
постигает фотографическую 
форму, осмысливает зна- 
чение содержания в фото- 
графическом произведении. 
Параллельно с этим он 
шесть лет учится на заочном 
отделении Института графи- 
ки и художественного офор- 
мления книги в Лейпциге. 


Подкрепляя теорией прак- 
тику, именно в этот пе- 
риод он начинает активно 
сотрудничать на телевиде- 
нии как фотожурналист и 
фотографик и вступает в 
группу «Югендфотографи» 
при Центральном совете 
союза свободной немец- 
кой молодежи. Здесь, в 
среде единомышленни- 
ков — молодых фотогра- 
фов и фотожурналистов, 
в постоянном творческом 
общении, в горячих спорах 
и дискуссиях Петер позна- 
ет общественное значение 
фотожурналистики, ее воз- 
действие на умы и чувства 
людей, учится отличать по- 
настоящему ценный сни- 
мок или репортаж от по- 
верхностного или пустого, 
иллюзорного, никому ни- 
чего не говорящего... Есте- 
ственно, что все это спо- 
собствовало его творческо- 
му самоутверждению, оп- 
ределению своего взгляда 
на жизнь, своего способа 
ее отражения, или проще 


говоря — индивидуального 
авторского почерка. Почерк 
этот просматривается во 
всем, что он делает для 
различных иллюстрирован- 
ных журналов республики. 

С 1974 года Петер Мейс- 
нер начинает сотрудничать 
в редакции журнала Обще- 
ства германо-советской 
дружбы «Фрайе вельт», 
где он становится равно- 
правным членом очень 
сильного коллектива фото- 
журналистов. Для этого 
журнала характерно повы- 
шенное внимание к фото- 
графии как к самостоятель- 
ному публицистическому 
жанру, снимок-иллюстрация 
здесь выполняет сугубо 
информативную роль, глав- 
ным образом в разделе ак- 
туальных текущих событий. 
Основная же часть жур- 
нальных полос отведена 
под развернутые фотоочер- 
ки и репортажи, рассмат- 
ривающие самые различ- 
ные аспекты темы. Иногда 
такие материалы, занимаю- 



ФОТО ПЕТЕРА МАЙСНЕРА 


НА ТРАССЕ .ДРУЖБА» (ИЗ РЕПОРТАЖА) 
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ФОТО ПЕТЕРА МАЙСНЕРА 



РЕГИНА 


ЮНОСТЬ 



16 



ФОТОТ ВОРЧЕСТВО 

Анатолий Бочаров Жизнелюбие 


щие в журнале много стра- 
ниц, сопровождаются очень 
лаконичным текстом, и вся 
смысловая нагрузка ложит- 
ся на сами фотографии. Та- 
кой подход требует от ре- 
портера напряженной ра- 
боты мысли, глубокого про- 
никновения в суть событий 
и явлений. Следуя многим 
фотографическим традици- 
ям журнала, Майснер тем 
не менее сохраняет свое не- 
повторимое творческое ли- 
цо. На страницах журнала 
появляются его репортажи 
и очерки, для которых ха- 
рактерными становятся та- 
кие черты, как насыщен- 
ность информацией, богат- 
ство формы, оригиналь- 
ность и безукоризненное 
техническое исполнение. 

Тут следует напомнить 
о том, что известность он 
получил как автор чрезвы- 
чайно интересных работ, 
выполненных в фотографи- 
ке — и черно-белой и цвет- 
ной, с использованием бо- 
гатой палитры изобрази- 
тельных средств. 

Я много лет сотрудничаю 
в журнале «Фрайе вельт» и 
могу поручиться, что Петер 
Майснер никогда не поло- 
жит на стол редактору слу- 
чайный снимок — этот упор- 
ный, знающий себе цену 
журналист честно и при- 
дирчиво работает над каж- 
дой фотографией, всегда 
готов снова и снова «ло- 
мать себе голову» в поис- 
ках новых решений. Его 
творческий процесс состо- 
ит из многих слагаемых, и 
начинается он задолго до 
самой съемки — еще при 
ее планировании, а свое 
завершение находит в ла- 
боратории и в последую- 
щей доработке. И потому 
снимки Мейснера никогда 
не спутаешь с работами 
других фотографов. Они не 
только технически совер- 
шенны и насыщены богат- 
ством тонов, но и, как пра- 
вило, точно взаимодейству- 
ют с подписями и содержа- 
нием текста. 

Его сегодняшнее творче- 
ство делится на две равно 
любимые им половины. 
Первая отдана прессе, вто- 
рая — выставкам. И если 
одна связана в основном 
с планами редакции, то 
вторая — плод собствен- 
ного внутреннего побужде- 
ния. 

Репортер Петер Майснер 
не терпит «избыточного оп- 
тимизма». Он любит темы, 
позволяющие расширить 
его прямые обязанности 
журналиста-информатора. 
Примером такой работы 
может служить съемка на 
ітроительстве газопровода 
«Дружба» — на том его 
участке, прокладка кото- 
рого ведется строителями 
ГДР. Здесь мы видим свое- 
образный стиль автора — 
он снимает репортажно, 
без приукрашивания дей- 


ствительности, не допуская 
режиссуры, — и хотя это 
снимки-документы, они 
выходят за рамки доку- 
мента, являясь художест- 
венно обобщенными и со- 
циально заостренными в 
одно и то же время. 

Острота авторского взгля- 
да позволяет увидеть в 
кадре и размах, и важ- 
ность, и сложность труда 
строителей газопровода. 
Особенно удачные публи- 
цистические темы сняты 
им во время многочислен- 
ных командировок в Со- 
ветский Союз. В центре 
этих репортажей всегда 
стоит человек с его инди- 
видуальным отношением к 
миру, к обществу, к свое- 
му труду... Но свидетелем 
каких бы событий он ни 
являлся, где бы ни нахо- 
дился — в стерильной опе- 
рационной или на строй- 
площадке, перепаханной 
машинами, он не навязы- 
вает людям своего присут- 
ствия, не вмешивается в 
ход событий, не подгоня- 
ет их под свои представ- 
ления о действительности. 

И поэтому люди на его 
снимках естественны и не- 
поддельны, а сами сним- 
ки — предельно правдивы. 
Работы Петера Мейснера, 
экспонирующиеся на вы- 
ставках, тоже всегда кон- 
кретны. В них — размыш- 
ления фотомастера о вре- 
мени, об окружающем нас 
мире. Среди сотен ситуа- 
ций он выделяет именно 
ту, которая обнажает его 
мысль, проникающую в 
суть явления жизни. И 
здесь его снимки тоже 
сдержанны, проникнуты 
глубоким чувством, все, 
о чем он говорит своими 
фотографиями, касается 
непосредственно каждого 
зрителя. Может быть, имен- 
но поэтому они будят наши 
мысли и чувства. 
Любопытно, что Петер 
Майснер, никогда не ув- 
лекавшийся проблемами 
моды, известен у нас в 
республике как велико- 
лепный мастер и в этой 
области фотографии — он 
успешно выступает на 
страницах женского жур- 
нала «Фюр дих». Снимки 
моды не противоречат 
основным направлениям 
его творчества, они про- 
сто расширяют его фото- 
графическую палитру. 
Должен ли фотограф быть 
таким разносторонним? 

В отношении Петера 
Майснера на этот вопрос 
можно ответить положи- 
тельно, подтверждение 
тому — и многие награды 
международных фотовы- 
ставок, и его книги, и не- 
изменно привлекающие 
внимание читателей пуб- 
ликации в прессе. 


Есть великая истина искус- 
ства: лучше всего удается 
изображать то, что ты лю- 
бишь. Каждый из нас, про- 
фессиональных журнали- 
стов, выполняет самые 
разные задания — снима- 
ем ли мы, рисуем или пи- 
шем. И все-таки наиболее 
легко и творчески свобод- 
но мы чувствуем себя в 
своей тематической зоне, 
в своей жизненной сфере, 
в своем круге влечений. 
Одни лучше всего снима- 
ют детей, другие — при- 
роду, третьи — театр, чет- 
вертые — причудливую 
стереоскопичность инду- 
стриального пейзажа. 

У Виктора Руйковича пора- 
зительна любовь к мгно- 
вениям жизни. Мгновени- 
ям, одухотворенным его 
любовью. 

Конечно, работая уже 
свыше тридцати лет в жур- 
нале «Советский Союз», 
он способен запечатле- 
вать все многообразие 
жизни — публикуемые 
на этих страницах кадры 
подтверждают и широкий 
его диапазон, и высокое 
мастерство. 

Можно понять, как возни- 
кает световой эффект на 
снимке, сделанном на Сум- 
гаитском трубопрокатном. 
Но вот как создается празд- 
ничное свечение на ткац- 
кой фабрике от шпулей, по- 
глощающих, а не отражаю- 
щих свет, свечение, окру- 
жающее работницу и соз- 
дающее поистине симфо- 
нию труда,— это, конечно, 
секрет мастерства Руйко- 
вича. 

Но как бы ни был широк 
диапазон, как бы ни было 
высоко мастерство, истин- 
ным репортером стано- 
вится тот, кто не просто 
умеет профессионально 
снимать все, а и способен 
на неповторимое, только 
ему присущее, только ему 
дарованное. У Руйковича, 
повторяю, это мгновения 
жизни, одухотворенные 
его любовью. Он один из 
тех мастеров, кто неохот- 
но эксплуатирует свой 
профессионализм, трудно 
снимает рассудочно спла- 
нированные, «нужные» 
кадры: он должен полю- 
бить тему, сюжет, ситуа- 
цию. И может быть, от- 
того ему лучше удаются 
отдельные снимки, чем 
фотоочерки (хотя у него 
немало и превосходных 
очерков). 

Руйкович любит горы и 
долгое время был изве- 
стен как мастер, который 


лучше всего показывает их 
красоту. И, действитель- 
но, как великолепен его 
известный снимок выле- 
тевшего из-за гребня 
лыжника или эта устрем- 
ленная ввысь по диагона- 
ли сверкающая стрела, ко- 
торая высвечивает и ве- 
личественность природы и 
целеустремленность людей, 
покоряющих вершину. 
Руйкович любит походы на 
байдарках — у него много 
подмосковных пейзажей. 

На выставках не раз де- 
монстрировался этюд: 
утро на берегу Истрин- 
ского водохранилища. 

Я помню эти березки, ра- 
достное мерцание воды, 
прозрачную тихую даль. 
Руйкович охотно привозил 
сюда своих друзей, пока 
не истоптали береговой мы- 
сок неукротимые валы ту- 
ристов. Памятью тех лет, 
памятью, согретой любовью, 
остался для меня этот 

кадр ' „ „ , 
Руйкович любит Прибал- 
тику — еще с тех после- 
военных времен, когда он 
работал в Риге, — и его 
снимки из Латвии и Эсто- 
нии неизменно отличают- 
ся душевной теплотой. 

Но больше всего он лю- 
бит людей, минуты обще- 
ния с ними, контакты, ко- 
торые легко устанавлива- 
ет. Он очень общителен, 
но без репортерской сует- 
ливой наигранности, а в 
силу искреннего, живого 
интереса к людям, его ок- 
ружающим. 

Пятьдесят лет Руйкович 
работает в фотографии, 
полвекаі Какое неисчис- 
лимое количество кадров 
отснято за это времяі 
И все-таки наиболее удач- 
ны, пожалуй, портреты. 
Интересен его портрет 
Г. К. Жукова. До сих пор 
нет хорошей литератур- 
ной биографии выдающе- 
гося полководца Великой 
Отечественной войны. Но 
когда такая биография 
будет напечатана, я на- 
деюсь, что ее предварит 
этот портрет, в котором 
словно аккумулировано 
наше восхищенное уваже- 
ние к одному из видней- 
ших созидателей Победы. 
Но репортера не завора- 
живает огонь знаменитых 
личностей. Ему интересны 
и случайно встреченные 
люди, их скрытая душев- 
ная красота. Неожиданно, 
непредугадываемо вспыхи- 
вает его симпатия к едва 
знакомому собеседнику. 
Как запомнился всем его 
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коллегам фотоочерк «До- 
керы». Сколько в снимках 
уважения к рабочему че- 
ловеку, к его нравствен- 
ному достоинству, душев- 
ному величию. 

Каждый профессиональ- 
ный журналист знает, что 
рвпортажные снимки да- 
леко не всегда — скажу 
даже редко — бывают сде- 
ланы «скрытой камерой». 
Человеку известно, что его 
фотографируют, порой он 
даже принимает ту или 
иную позу, которую пред- 
лагает репортер. Но вот 
дальше и начинается ис- 
кусство фотомастера. 
Существует «закон обрат- 
ной связи»: не только ре- 
портер должен быть рас- 
положен к человеку, но 
и снимающийся человек — 
к репортеру. Значит, ис- 
кусство репортажного 
портрета — это умение 
снимать плюс дар мгно- 
венной ориентации, плюс 
душевность, непроизволь- 
но располагающая людей. 
О такой душевности — 
трудноуловимом, но не- 
пременном слагаемом ис- 
кусства съемки человека 
(не события, не группо- 
вого действия, а именно 
отдельного человека) — 
репортеры порой забы- 
вают. И хорошо, что опыт 
Виктора Руйковича напо- 
минает о ней. 

За пятьдесят лет фотоис- 



кусство шагнуло далеко 
вперед. Столько было 
веяний, открытий, увле- 
чений... Без художествен- 
ного поиска неосущест- 
вимо движение вперед. 

И все-таки, признаемся, 
нет ничего более волную- 
щего, чем естественность. 

И здесь Руйкович оказал- 
ся удивительно целост- 
ным. Он снимал всегда 
в одной и той же мане- 
ре — используя возмож- 
ности НОВОЙ ОПТИКИ, но- 
вой пленки, учитывая но- 
вый уровень требований, 
но не меняя исходных 
принципов. Накопление ма- 
стерства шло естественно, 
органично, а не как реак- 
ция на модные веяния. 

Стоит сравнить хотя бы 
его фотографию 1934 года, 
где запечатлены Пастер- 
нак, Мейерхольд и Маль- 
ро, и снимок «Докеры». 
Видно, как шагнули впе- 
ред технические возмож- 
ности, умение прорабо- 
тать фактуру лица, спо- 
собность найти, запечат- 
леть наиболее выразитель- 
ный момент. Но и в той, 
давней фотографии были 
уловлены и взгляд Пастер- 
нака, и жест Мейерхольда — 
то наиболее выразитель- 
ное внешнее, что передает 
их внутреннюю суть. 
Репортаж, утвердившийся 
как самая реалистическая 
и плодотворная манера 
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РОЖДЕННАЯ В БАРОКАМЕРЕ 
СТАЛЬНОЙ ВЕЕР 



съемки, воплотился у Руй- 
ковича своеобразно и ор- 
ганично: он старается пе- 
редать непосредственность 
человеческого состояния 
в позе, в мимике, в сво- 
боде поведения перед 
объективом. Главное, что- 
бы сам человек чувство- 
вал себя естественно, а 
не его поза казалась есте- 
ственной. 

Портрет художника В. Го- 
ряева выполнен в том ши- 
роко распространенном 
ключе, когда людей ис- 
кусства фотографируют на 
фоне какого-либо аксес- 
суара их деятельности: 
инструмента, картины, из- 
делия. Мы, конечно, дога- 
дываемся, что не сразу 
нашли зту позу и репор- 
тер, и сам художник. Нуж- 
но было почувствовать ее 
естественность, «обжитьэ 
ее. И тогда приходит осо- 
бое восхищение — даже 
не блеском горяевского та- 
ланта, а жизнелюбием ху- 
дожника, его сердечным и 
проницательном вглядыва- 
нием в мир. 

Жизнелюбие — вот что, 
пожалуй, лучше всего уме- 
ет ощущать и передавать 
Руйкович. 

Может быть, в этом влия- 
ние войны? Она укрепила 
и развила его способность 
ценить жизнь, улавливать 
ее прекрасные мгновения. 

У него добротные фрон- 
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товые снимки, он был фо- 
токорреспондентом армей- 
ской газеты «За честь 
Родины». О его надежно- 
сти, чувстве долга, испол- 
нительности тепло вспоми- 
нают служившие в той га- 
зете поэт Я. Хелемский, 
прозаик М. Семенов, ху- 
дожник Ю. Цишевский. На 
юбилейной выставке работ 
Руйковича демонстрирова- 
лись репродукции многих 
номеров газеты с его 
снимками, подтвердивши- 
ми объективность этих 
воспоминаний. 

Виктор Авксентьевич Руй- 
кович — заслуженный ра- 
ботник культуры РСФСР, 
обладатель многих выста- 
вочных медалей и дипло- 
мов. Но дело не в при- 
знании его заслуг, а в 
осознании того, что живет 
рядом с нами истинный 
мастер, с добрым взгля- 
дом на мир. 


ФОТО 

ВИКТОРА РУЙКОВИЧА 
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ФОТОТЕОРИЯ 


«функционирование фотографии в современной культуре» 

НЕКОТОРЫЕ РАЗЪЯСНЕНИЯ К ТАБЛИЦЕ 


Судя по откликам читателей журнала «Со- 
ветское фото», статья «Функционирование 
фотографии в современной культуре» * вы- 
звала живой интерес. Однако восприятие 
построенной мною схемы-таблицы пока- 
зывает, что ее теоретическое обоснование 
понято не совсем верно. Видимо, коммен- 
тарии к таблице были даны слишком сжа- 
то. В результате принципы построения схе- 
мы оказались не вполне четко выявлен* 
ными. 

В интересах уточнения сути проблемы и 
методологии ее решения считаю необхо- 
димым дать некоторые разъяснения. 
Коснусь двух важных моментов: самого 
подхода к проблеме и конкретной трак- 
товки основополагающих измерений фо- 
токультуры. 

1. Г оворя о подходе к проблеме, должен 
уточнить, что данной схемой я в первую 
очередь пытался решить систематизацион- 
ную задачу, выявить не частные, а характер- 
ные общие формы бытования фотографии. 
Предложенная мною таблица претендует 
на то, чтобы быть не просто классифика- 
цией, эмпирически построенной и потому 
открытой для набора любых продолже- 
ний и добавлений, но именно системой, 
создающей целостную и полную картину 
бытования фотоизображений в культуре 
XX века. Отсюда и ее двухмерный харак- 
тер. Решающие ее параметры — внутрен- 
няя структура фотографического снимка 
и его функциональное назначение. 

Следует ли предпочесть этой двухмерной 
таблице те однолинейные схемы, которые 
предлагают М. Оникул, выделяя «три фак- 
тора», призванные «лечь в основу разра- 
батываемой классификации», или С. Дау- 
говиш, который выделил «три класса» 
изображения? Ведь в этих триадах отра- 
жены некоторые вторичные, а не осново- 
полагающие особенности фотографии. 

Да, М. Оникул прав, один и тот же сни- 
мок может быть использован в разных 
сферах культуры. Но ведь создается-то 
он для какой-то одной из них. Именно 
это обусловливает характер решения фо- 
тографом своей задачи, а значит — при- 
роду данного жанра фотографии. 
Справедливо и то, что говорит С. Дауго- 
виш: особенности «изображающих субъ- 
ектов» влияют на создаваемые ими изо- 
бражения. Но нельзя забывать и о том, 
что одному и тому же фотографу часто 
приходится решать разные задачи — в од- 
ном случае задачу «копиистическую», в 
другом — «ролевую», обобщенно-типизи- 
рующую, в третьем — художественную. 

Я исхожу из того, что культурное бытие 
продукта человеческой деятельности (в 
данном случае — фотографии) определяет- 
ся варьированием структуры и функций 
снимков, функция задается извне, потреб- 
ностями среды. Структура порождается бо- 
гатством внутренних возможностей данно- 
го способа освоения человеком мира. 

Это-то скрещение внешних и внутренних 
детерминант, структурного и функцио- 
нального аспектов фотоизобразительной 
деятельности позволяет считать их необ- 
ходимыми и достаточными для ее анали- 
за, а значит — открывающими возмож- 
ность ее представления в качестве систе- 
мы, а не просто классификационного 
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членения, какое предлагают М. Оникул и 
С. Дауговиш. 

2. Теперь о конкретной трактовке осново- 
полагающих измерений фотокультуры. 
Необходимость различения в ней доку- 
ментального, художественного и синтети- 
ческого — документально-художествен- 
ного — способов изображения мира я 
обосновывал уже много раз и на страни- 
цах журнала «Советское фото», и в дру- 
гих работах. Поэтому не буду повторяться. 
Замечу лишь, в связи с сомнениями, вы- 
сказанными в обзорной статье А. Вартано- 
вым, что документально-художественная 
зона — это не «буфер», а чрезвычайно 
широкая, быть может, самая широкая об- 
ласть фотокультуры, и ее выделение — 
не поиск накого-то «выхода из положе- 
ния», а признание того факта, что в раз- 
ных сферах культуры художественная и 
нехудожественные деятельности не только 
живут самостоятельной жизнью, но и со- 
единяются, скрещиваются, сплавляются 
в разных пропорциях по законам «спек- 
трального ряда» *. 

Со «сцеплением» документального и ху- 
дожественного мы встречаемся не только 
в фотографии, но и в кино, литературе, гра- 
фике, живописи, скульптуре. 

Следовательно, читателей не должно сму- 
щать, что в таблице обширнейшая об- 
ласть документально-художественного 
синтеза занимает одну вертикаль, а более 
узкая область чисто художественной фо- 
тографии — три вертикали. Ширина этих 
делений никак не отражает реального 
соотношения объемов включенных в них 
областей фотографии. Такова условность 
схемы. 

Разделение чисто художественной фото- 
графии на три рубрики (постановочная — 
фотомонтаж — фотографика) также опре- 
деляется важными изменениями ее струк- 
туры — от преобразования документаль- 
ности в «сочинение», но в формах реаль- 
ности, до выхода за пределы изобрази- 
тельности. 

В моих комментариях не был разъяснен 
принцип выделения шести горизонтальных 
членений. В результате у читателя могло 
возникнуть впечатление произвольности и 
случайности такого деления, а значит, и 
явной неполноты всей схемы. 

Исправляя это упущение, поясняю, что в 
основе данного расчленения лежит прин- 
цип выделения есех главных сфер че- 
ловеческой жизнедеятельности, каждая 
из которых не просто нуждается а фото- 
графии, но предъявляет к ней специфи- 
ческие требования. Нижняя горизонталь 
обозначает сферу быта, частной жизни 
человека, в которой фотография должна 
удовлетворить потребности самой узкой 
социальной общности — семьи, служа в 
ней зримой памятью о ее истории. Вто- 
рая и третья горизонтали снизу выводят 
фотографию на уровень широкого со- 
циального функционирования, на котором 
она призвана удовлетворять всеобщие 
культурные нужды социума: с одной 
стороны, потребность в распространении 
разного рода информации — фактографи- 
ческой, политически значимой, нравствен- 
но-поучительной и т. д., а с другой, — 
художественные потребности, чему слу- 
жат выставки, альбомные издания, пуб- 

■ Об «том см. ■ моей книг* «Морфологи» искусства», 
Л.! 1972, е. 163 — 167. 


ликация художественно значимых снимков 
в газетах, журналах, их экспонирование 
на уличных стендах. 

Две следующие линии представляют част- 
ные сферы функционирования фотогра- 
фии, отвечающие специальным потребно- 
стям, с одной стороны, материального 
производства, а с другой, — охраны пра- 
вопорядка. И одной и другой сферам 
общественной жизни фотография необ- 
ходима, но необходима по-разному: в 
первом случае — для целей инструктив- 
ных, учебных, информативных (быть мо- 
жет, А. Крутов из Ярославля и Я. Марков- 
ский из Москвы правы, что термин «ком- 
муникативный» употреблен здесь неудач- 
но), во втором случае — в юридической 
сфере, где фотография, в противовес 
представлению М. Оникула, играет чрез- 
вычайно важную и ничем не заменимую 
роль как средство точного воспроизведе- 
ния объектов. Именно здесь принцип до- 
кументальности в полной мере раскры- 
вает свое значение. 

Наконец, верхняя горизонталь выделяет 
научно-техническую фотографию, по- 
скольку она служит инструментом ис- 
следовательской деятельности в сфере 
науки и техники, тем самым отвечая по- 
требностям, которых нет ни в одной дру- 
гой области культуры, (Кстати, и в этом 
пункте хотелось бы отвести упрек М, Они- 
кула, будто я отказываю научно-техниче- 
ской фотографии «в способности нести 
эстетическую нагрузку». Ни в коем слу- 
чае! Однако эстетические качества сним- 
ка и его принадлежность к фотоискусст- 
ву — разные вещи.)* 

Итак, в рассматриваемой таблице зафик- 
сированы все главные области функцио- 
нирования фотографии, выделенные по 
принципу специфических потребностей 
человеческой деятельности. 

Возвращаясь в свете этих разъяснений 
к недоуменным вопросам Я. Марков- 
ского, отвечаю: спортивная фотография 
находит свое место во всех горизонталях 
таблицы. Выделение в схеме спортивной 
фотографии — как и театральной, меди- 
цинской, военной и т. п. — означало бы 
введение в нее совершенно иного прин- 
ципа деления — узкопрофессионального, 
что для понимания места фотографии в 
культуре представляется непродуктив- 
ным, так как различия между ними су- 
щественно не влияют на характер фото- 
изобразительной деятельности и ничего 
не говорят о ее месте в культуре. 

Я далек .от мысли, что представленная 
мною на суд читателей журнала схема 
является окончательной. Работу по изу- 
чению многообразных способов определе- 
ния места фотографии в современной 
культуре, безусловно, следует продолжить. 
В заключение хочу поблагодарить всех, 
кто прислал свои отклики на мою статью,— 
безотносительно к тому, согласен я или 
не согласен с каждым конкретным заме- 
чанием. Все высказывания моих оппонен- 
тов полезны для дальнейшего совершен- 
ствования концепции, а значит — способ- • 
ствуют нашему общему делу. 

М. КАГАН 


• Бола» обстоятельно» разъяснение «того теіисе 
можно найти я моей статье «Еще раз о взаимоотно- 
шении нвукн н искусства». «Философские науки», 
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ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Неринга глазами фотографа 


ФОТОКОНКУРСЫ 

Приглашает 

Пловдив 



N Е В I N С А 

Лпіипп* Яиікѵім 


Неринга — это произведе- 
ние природы, родившееся 
от двух стихий: воды и 
ветра. 

Неринга — это природный 
заповедник, расположен- 
ный на литовской части 
Куршской косы. 

Неринга — это край моря, 
песка и сосен, чудесный 
климатический курорт При- 
балтики. 

Неринга — это, наконец, го- 
род республиканского под- 
чинения, объединивший по- 
селки от Ниды до Прейлы. 
Вот этот уникальный и не- 
повторимый уголок Литвы 
предстает перед нами во 
всем своеобразии и красо- 
те со страниц фотоальбома 
Антанаса Суткуса \ 

Альбом открывается фото- 
графией-символом. Перед 
нами — желтый песок, мо- 
ре и небо Балтики. В цент- 
ре композиции — неболь- 
шая группа людей, а вся 
фотография олицетворяет 
главную мысль автора: че- 
ловек — часть природы, 
природа — колыбель чело- 
века. Гармонично их слия- 
ние... К этой мысли мы воз- 
вращаемся еще и еще раз, 
перелистывая альбом и чи- 
тая вступление Чесловаса 
Кудабы. 

Фотопроизведения Антана- 
са Суткуса широко извест- 
ны фотографической об- 
щественности страны и лю- 
бителям светописи во всем 
мире по международным 
и всесоюзным выставкам, 
где они неоднократно за- 
воевывали призы, по пуб- 


• Суткус А. Нвринг*. Фотоаль- 
бом. — Вильнюс! Минтис, 1963, 


ликациям в журнале «Со- 
ветское фото», в фотоаль- 
манахах издательства «Пла- 
нета», по многим другим 
книгам. 

В фотоальбоме «Неринга» 
Суткус предстает как фо- 
томастер, решающий в са- 
мых различных жанрах веч- 
ную тему любви человека 
к своей Родине. Кажется, 
чем может привлечь наше 
внимание однообразный 
пейзаж: песок с клочьями 
травы, развевающейся по 
ветру? Или какую информа- 
цию может нести фотогра- 
фия, запечатлевшая полен- 
ницу дров? Но Суткус вы- 
бирает такую точку съемки 
и такое сочетание цветов 
ярко-желтого песка и тем- 
но-синего балтийского неба 
с причудливыми группами 
серо-белых облаков, что 
его фотография становит- 
ся истинным произведени- 
ем искусства, а снимок по- 
ленницы дров с их хитро- 
сплетениями древесины — 
маленькой повестью о жиз- 
ни деревьев на морских 
ветрах... 

Умение в частном увидеть 
черты общего, возвести эти 
черты в символ — всегда 
отличает творчество боль- 
ших художников. Эти прин- 
ципы исповедует и Суткус, 
когда представляет нам 
прекрасные городские пей- 
зажи, бытовые сценки из 
жизни людей Неринги. 
Передача автором разно- 
образных цветовых эффек- 
тов и состояний природы, 
разноплановая и разномас- 
штабная съемка создают не- 
забываемую картину жиз- 
ни этого своеобразного 
уголка нашей страны. 

Автор широко использовал 
всевозможные методы фо- 
тосъемки, неизменно дости- 
гая при этом хороших ре- 
зультатов. Украсили альбом 
фотографии с высоких то- 
чек, позволившие зрителю 
увидеть то, что в обычных, 
«земных» условиях ему не- 
доступно. 

Можно поздравить творче- 
ский коллектив создателей 
книги, а также сотрудников 
издательства «Минтис» с 
выпуском прекрасного ав- 
торского фотоальбома «Не- 
ринга», великолепно офор- 
мленного и хорошо отпе- 
чатанного венгерскими по- 
лиграфистами. 

Г. ДРОЗДОВ, 
заместитель главного 
редактора издательства 
«Планета» 


Организаторы девятой 
Международной аыставки 
■ Пловдиве (НРБ) пригла- 
шают принять участие а 
смотре художественной 
фотографии отдельных ав- 
торов и фотоклубы раэных 
стран. 

От каждого автора на кон- 
курс принимается не более 
четырех черно-белых и 
четырех цветных фотогра- 
фий свободной тематики. 
Коллективные подборки 
должны включать не более 
20 снимков, не более двух 
от каждого автора, Диапо- 
зитивы на конкурс не при- 
нимаются. 

На обратной стороне фо- 
торабот должны быть ука- 
заны фамилия, имя, отче- 
ство, адрес автора или 
клуба, название снимка. 
Победители выставки бу- 
дут награждены золоты- 
ми, серебряными и 
бронзовыми медалями, а 
также дипломами. 

Авторы, снимки которых 
будут приняты к экспони- 
рованию, получат иллюст- 
рированный каталог и па- 
мятную виньетку. 
Организаторы оставляют 
Зв собой право репроду- 
цировать или публиковать 
в прессе выставочные ра- 
боты в целях рекламы. 

Фотографии следует на- 
правлять я редакцию «Со- 
ветского фото» до 31 июля 
саго года по адресу: 

1 01878, Москва, М. Лубян- 
ка, 14, редакция журнала 
«Советское фото», с по- 
меткой на конверте: «Плов- 
див-83». 

Выставка проводится под 
патронажем ФИАП. 


ФОТОКОНКУРСЫ 


«Родина моя» 

Липецкий областной науч- 
но-методический центр на- 
родного творчества совме- 
стно с фотоклубом «Елец» 
проводит в ноябре 1983 го- 
да вторую межклубную 
фотовыставку «Родина моя». 
Для участия в выставке 
приглашаются фотоклубы 
и отдельные фотолюбители. 
От фотоклубов на выстав- 
ку принимаются не более 
35, от каждого автора — 
не более 5 снимков фор- 
матом 30X40 см. Серия из 
6 снимков считается за од- 
ну работу. Необходимо при- 
ложить два контрольных 
отпечатка форматом 


18X24 см для каталога и 
публикации в печати. 

На обороте каждой рабо- 
ты необходимо указать ее 
название; имя, отчество, 
фамилию, адрес автора. 

Не допущенные к экспози- 
ции работы возвращаются 
авторам посла открытия 
выставки, допущенные — 
после экспонирования по 
«кольцу» в пяти областях. 
Работы, показанные на вы- 
ставках «Мир современни- 
ка-82» (Гродно), «Лидер-81» 
(Москва), «Лидер-82» (Толь- 
ятти), «60 пламенных лет» 
(Армавир), не принимаются. 

Тематика выставки: 

Труд на благо Родины. 
Портрет современника. 
Спорт. 

Мир детства. 

Пейзаж. 

Свободная тема. 

Три фотоклуба-победителя и 
авторы лучших работ на- 
граждаются дипломами орг- 
комитета и памятными при- 
зами, участники получат ка- 
талог выставки. 

Работы принимаются до 
1 октября 1983 года по ад- 
ресу: 398050, Липецк, Глав- 
почтамт, а/я 26, с пометкой: 
«На межклубную выставку». 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Отвечаем 

читателям 

Многие читатели журнала 
в своих письмах спрашива- 
ют: какие книги по фото- 
графии выйдут в 1983 году? 
Издательством «Искусст- 
во» в серии «Массовая фо- 
тографическая библиоте- 
ка» запланирован выпуск 
следующих книг по фото- 
технике: Слуцкий А. «Элект- 
ростатическая фотография», 
Клаусе Г., Майзель Г. «Прак- 
тика применения свето- 
фильтров в фотографии», 
Чудновский И. «Фотогра- 
фия. Рассказ для начинаю- 
щих». В издательстве «Лег- 
кая и пищевая промышлен- 
ность» готовится к выпуску 
учебник для техникумов 
М. И. Закса и Э. Н. Полян- 
ской «Технология обработ- 
ки фотоматериалов». В план 
выпуска литературы изда- 
тельства «Планета» включе- 
ны издания, посвященные 
искусству фотографии. 

Это — фотоальманах «Фо- 
то 81 — 82», фотоальбом 
«Валентин Мастюков», 
«Иллюстрированная история 
фотографии» П. Поллака. 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬ — ПУБЛИЦИСТ 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Соратники репортеров Сергей Карташев 

Окончание. Начало см. на стр. 6 . 

Архитектурные этюды 


Но создается парадоксаль- 
ная ситуация: центральная 
газета предлагает любому 
желающему свою газетную 
площадь, а соискатели день 
ото дня все более робеют... 
Оказалось невообразимо 
трудно подбирать свежие 
любительские фотографии. 

В чем же дело? 

Думается, что первопричи- 
на — в той атмосфере, ко- 
торая окружает любителя 
в местных фотоклубах и 
редакциях печатных изда- 
ний. А ведь именно эти га- 
зеты, журналы могли бы 
соорганиэовать фотолюби- 
телей, направить их творче- 
ство в нужное русло. При- 
меров тому немало: побы- 
вайте хотя бы на одном за- 
седании фотоклуба, создан- 
ного при областной газете 
«Кировская правда»... Здесь 
пришли к выводу, что про- 
фессиональный фоторе- 
портер и любитель — не 
конкуренты, а добрые, не- 
обходимые, желанные друг 
для друга помощники. 

К сожалению, подобных 
примеров не так уж много. 

И с горечью видишь: фо- 
толюбитель не нужен га- 
зете, там без него — спо- 
койнее, привычнее. Мало 
ли что он выдумает? На 
первую полосу, как заве- 
дено, нужен передовик с 
волевым поворотом голо- 
вы... А любитель, видите ли, 
не желает снимать по пра- 
вилам привычного «верно- 
го» кадра... 

Ах, как нам, журналистам, 
бывает порой недосуг во- 
зиться с докучливым, ино- 
гда весьма строптивым 
(имеющим свое собственное 
мнениеі) фотолюбителем! 

Мы более чем преуспели в 
его «отваживании», не да- 
вая себе труда всерьез за- 
думаться о важности про- 
исходящего: фотолюбитель 
пришел в газету! 

Сколько раз приходилось, 
сидя над кипой любитель- 
ских снимков, с горечью 
отмечать полное несовпа- 
дение интересов людей, 
приславших в редакцию эти 
фотографии, и твоей газе- 
ты... Ведь по первому взгля- 
ду схема примитивно про- 
ста: смотри, что сегодня 
публикует газета, и делай 
примерно так... Но люби- 
тель упорно шлет в газету 
не то, не то... Значит, речь 
идет о серьезной, длитель- 
ной работе с. автором, бе- 
режном выращивании в его 
душе ростков любви к пуб- 
лицистике. 

И порукой, что любителю 
это не менее необходимо, 
чем газете, — его настойчи- 
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вые поиски контакта с ре- 
дакцией. Видно, этому че- 
ловеку с камерой уже тес- 
ны привычные любитель- 
ские рамки, он выходит на 
новый, качественно более 
высокий виток фотографи- 
ческого поиска. 

А их существует немало, са- 
мобытных, ярких, по-на- 
стоящему публицистиче- 
ских фотографий — сним- 
ков, рассказывающих о то- 
варище по бригаде, репор- 
тажей о родном заводе, 
коллективе, об улице, на 
которой живешь, о сосе- 
дях. В этом убеждаешься, 
знакомясь с клубными вы- 
ставками, любительскими 
коллекциями. Богатейшая 
россыпь! Но ее не всегда 
суждено видеть читателям 
газет, журналов. Потому 
что журналисты не вос- 
питали у фотолюбителя 
жгучей потребности нести 
в редакцию только что ро- 
дившийся интересный кадр... 
Сегодня партия настоятель- 
но требует от нас, работ- 
ников прессы, неразрыв- 
ного единения с самым 
главным автором — чита- 
телем. Сделать его верным, 
надежным соратником — 
одна из насущнейших на- 
ших задач. 

Заметить свежий взгляд лю- 
бителя на привычные, при- 
глядевшиеся вещи, поддер- 
жать в оригинальных поис- 
ках, начинаниях, стать ему 
добрым, заинтересованным 
советчиком, единомышлен- 
ником — в этом, без сом- 
нения, высочайший долг 
профессионалов фотожур- 
налистики. 

В тесном союзе с любите- 
лем — один из залогов до- 
ходчивости для читателей 
каждого нашего материала, 
каждого номера газеты, 
журнала. 

Пусть фотолюбитель своими 
работами чаще напомина- 
ет нам, профессионалам, о 
таких понятиях, как све- 
жесть взгляда, самобыт- 
ность, искренность; пусть 
сам он в полной мере осо- 
знает необходимость быть 
более заинтересованным в 
отображении социальных 
процессов, происходящих 
в нашей жизни. 

Я твердо верю в завтраш- 
ний счастливый миг: на 
редакционный стол ляжет 
аккуратный пакет, в кото- 
ром будет снимок любите- 
ля. Не ученическая копия 
с броского кадра извест- 
ного фотомастера, а про- 
никновенная, собственная 
правда, сердцем принятая... 


Повысившийся в послед- 
нее время интерес фото- 
любителей к архитектур- 
ной съемке, а если гово- 
рить шире — к съемке пред- 
метного мира, — явление 
не случайное. Фотолюби- 
тель теперь пристальнее 
вглядывается в окружаю- 
щий мир. 

Конечно, определяющим, 
главным в фотографии был 
и остается интерес к че- 
ловеку, его труду и быту. 

Но время вносит коррек- 
тивы в сложившиеся пред- 
ставления о функциях фо- 
тографических жанров. 

Еще недавно отношение 
к архитектурной съемке 
было несколько прохлад- 
ным, если не сказать рав- 
нодушным. Авторитеты 
отодвигали этот вид фото- 
графии на обочину стол- 
бовой дороги фотоискус- 
ства. А сегодня выясни- 
лось то, что вчера каза- 
лось просто невероятным: 
неживая природа может 
стать объектом фотогра- 
фии злободневной, акту- 
альной, а не только учеб- 
но-этюдной или предна- 
значенной для служебного 
пользования. 

Судя по всему, Сергея 
Карташева привлекало ре- 
шение задач эстетического 
плана. Его архитектурные 
пейзажи изящны и гра- 
фичны. Но упражнениями 
лишь в области компози- 
ции их не назовешь. Про- 
сматривается прежде 
всего трепетное, любов- 
ное отношение автора 
к тому, что он снимает. 
Карташев не просто запе- 
чатлевает, он призывает 
нас полюбить увиденное 
его «архитектурным» объ- 
ективом. И значит, фото- 
граф-любитель вносит свою 
скромную лепту в привле- 
чение общественного мне- 
ния к бережному отношению 
к произведениям зодчества. 
Слово Сергею Карташеву. 


Процесс создания серии 
«Архитектурные этюды» 
в той или иной степени 
характерен для большин- 
ства моих работ. Какого- 
либо предварительного за- 
мысла, осознанного стрем- 
ления уложить снимки в 
определенный ряд у меня 
не было. 

Меня всегда привлекает 
естественное совершенство 
формы, законченность, 
когда каким-то чутьем по- 
нимаешь, что перед тобою 
все уже сложилось и оста- 
ется только запечатлеть. 
Намеренное вмешательство 


ломает порою что-то неуло- 
вимо тонкое, глубинное, 
неповторимое... 

Материал к «Архитектур- 
ным этюдам» накапливал- 
ся несколько лет, не свя- 
зываясь воедино. Решение 
построить цикл пришло 
само по себе, внезапно. 
Оставалось только напеча- 
тать работы в окончатель- 
ном виде, «набело», весь 
цикл сразу. 

Печать, безусловно, явля- 
ется творческим процес- 
сом. Часто я его «выношу 
вперед», и представление 
о снимке как о закончен- 
ном произведении отраба- 
тывается до начала работы 
в лаборатории. 

В «Архитектурных этюдах» 
достаточно большие то- 
нальные массы и тонкая 
нюансировка в деталях и 
фактуре. Большое коли- 
чество деталей, подроб- 
ностей, пестрота — главные 
препятствия на пути созда- 
ния снимка. Изображение 
дробится, разрушается 
единство, и нет возможно- 
сти сконцентрировать вни- 
мание на главном. Каждый 
по-своему решает эту 
проблему. Старые масте- 
ра сознательно применяли 
оптику с пониженной раз- 
решающей способностью, 
использовали соответ- 
ствующие способы печати 
типа бромойля, гуммиара- 
бика; современные масте- 
ра запечатывают, вытрав- 
ляют и т. д. В «Архитек- 
турных этюдах» сделана 
попытка прийти к тому же 
результату исключительно 
с помощью оптики. 

Я старался заранее пред- 
угадать, как будут воспри- 
няты снимки зрителем. 

Ведь известно, что с раз- 
ных расстояний — от не- 
скольких метров до не- 
скольких сантиметров — 
снимки воспринимаются 
по-разному, поскольку ме- 
няется масштаб обзора 
фотографии. Хотелось вы- 
звать у зрителя желание 
подходить, отходить, сно- 
ва подходить, вглядывать- 
ся в снимок... 

Фотография, по-моему, 
должна не только фикси- 
ровать увиденное, вызы- 
вать соответствующие ас- 
социации, она должна еще 
жить своей внутренней 
жизнью, подчиняться 
своим собственным внут- 
ренним законам. Должна 
совершиться трансформа- 
ция объекта действитель- 
ности в объект съемки. 

Может быть, в этом самая 
большая трудность, во вся- 
ком случае, одна из главных. 





СЕРГЕЙ КАРТАШЕВ ИЗ ЦИКЛА «АРХИТЕКТУРНЫЕ ЭТЮДЫ» 














ФОТОКОНКУРСЫ 


Валерий Стигнеев Аудитория — вся страна 

Член жюри фотоконкурса 


Шла очередная передача 
популярной телевизион- 
ной рубрики «Объектив». 

На этот раз она целиком 
была посвящена фотокон- 
курсу «Наша Родина — 
СССР», который проводи- 
ли Главная редакция на- 
родного творчества Цент- 
рального телевидения и 
журнал «Советское фото» 
в течение юбилейного го- 
да. Жюри конкурса собра- 
лось на последнее заседа- 
ние, чтобы подвести итоги. 

В большой студии рядами 
лежали сотни снимков, и 
члены жюри обменивались 
короткими замечаниями и 
отбирали кадры для за- 
вершающего обсуждения. 
Отобранные снимки раз- 
вешивались на стендах 
здесь же, в студии. Шел 
спор, высказывались раз- 
ные точки зрения, порой 
разгоралась полемика. Но 
в конечном счете все ре- 
шало прямое голосование. 
Пожалуй, гласность отбо- 
ра стала одним из главных 
достоинств телевизионного 
фотоконкурса. Обычно 
жюри различных конкур- 
сов и выставок работают, 
что называется, «за закры- 
тыми дверьми», а здесь на 
глазах у зрителей оцени- 
вались работы, решались 
их судьбы. Все это при- 
влекало чисто зрелищно, 
но имело и воспитатель- 
ное значение — передача 
становилась фотошколой, 
где учили «читать» и пони- 
мать фотографию. 

Нельзя но отметить роль 
редактора передачи «Объ- 
ектив» Бориса Кронина, ко- 
торый многое сделал для 
того, чтобы фотографиче- 
ский телеконкурс был ин- 
тересен и полезен для зри- 
теля. 

По мере поступления жю- 
ри отбирало лучшие рабо- 
ты из зрительской почты, и 
раз в месяц одна из «стра- 
ничек» «Объектива» посвя- 
щалась подробному разбо- 
ру и анализу поступивших 
на конкурсный смотр фо- 
тографий. 

По условиям конкурса к 
участию приглашались 
все — и любители, и про- 
фессионалы. Почта была 
большой, снимки присыла- 
лись самые разнообраз- 
ные как по тематике, так 
и по уровню исполнения, 
и для того чтобы показать 
зрителям как можно боль- 
ше работ, из них форми- 
ровались подборки (на те- 
левидении их называли 
«пятиминутками»), которые 
выпускались на экран в 
самые «телевизионные» 


часы, перед программой 
«Время». 

Подводя итоги, жюри 
столкнулось с проблемой: 
хороших работ было го- 
раздо больше, чем пре- 
мий, и отметить всех до- 
стойных авторов не пред- 
ставлялось возможным. 
Однако — ив этом преи- 
мущество телеконкурса — 
уже сам факт показа сним- 
ка на всесоюзном экране, 
а тем более обсуждение 
его, становился своеоб- 
разной наградой для ав- 
тора. 

Конечно, в первую оче- 
редь отдавалось предпоч- 
тение работам, отвечаю- 
щим главным темам совре- 
менного фототворчества — 
теме труда, советскому 
образу жизни, красоте 
родной природы. Жюри 
в равной мере обращало 
внимание на их содержа- 
ние, изобразительное ре- 
шение и техническое ис- 
полнение. 

Были традиционные труд- 
ности — с ними сталкива- 
ется любое жюри, кото- 
рому всегда сложно вы- 
брать одну работу, сто- 
процентно отвечающую 
всем требованиям творче- 
ского состязания. После 
горячих споров был опре- 
делен снимок, получивший 
Главный приз фотоконкур- 
са: «Морской волк» Юрия 
Луганского из владиво- 
стокского фотоклуба 
«Дельфин». В нем есть 
обобщенный образ труже- 
ника. Автор сумел в мону- 
ментальной по характеру 
работе передать пафос 
труда, отразить противо- 
борство человека и сти- 
хии. В диагонально по- 
строенной композиции фо- 
тограф акцентирует наше 
внимание не на индивиду- 
альном характере, а на 
чертах типических. До- 
стоинства этого снимка 
еще раз подтвердили, что 
истина — в золотой сере- 
дине: яркая, острая фор- 
ма должна соответствовать 
значительности содержа- 
ния. 

Остановимся еще на не- 
скольких работах, обсуж- 
давшихся членами жюри 
на итоговом заседании. 
Фотография И. Иванкина 
из Криворожского фото- 
клуба «Гвардейцы пяти- 
летки» — тоже обобщение, 
но другого рода. Тут нет 
внешне эффектного постро- 
ения, на снимке — рабо- 
чие парни, они просты и 
естественны, но посмот- 
рите, какая от них исходит 
сила. Чувствуется, что 


именно эти люди — герои 
нашего времени. 

Новизна решения произ- 
водственной темы вырази- 
лась в соединении мону- 
ментальности, даже пла- 
катности изобразительного 
хода с живым жизненным 
содержанием. 

Смысл фотографии пред- 
седателя Ковровского фо- 
токлуба В. Егорова «Па- 
мять сердца» понятен без 
расшифровки: ветеран у 
Вечного огня — он весь в 
прошлом. Бывший воин 
держит скромный букет 
сирени, во всей его фигу- 
ре — предельная искрен- 
ность. Здесь, как сказал 
поэт, «дышит почва и 
судьба». 

По-иному решает ту же 
тему С. Шафран в снимке 
«Встреча однополчан». Два 
смысловых центра, два 
плана времени: историче- 
ское и сегодняшнее. Об- 
нялись ветераны, а за 
ними — сегодняшний ар- 
мейский командир. Возни- 
кает новая тема — пере- 
кличка прошлого и настоя- 
щего, 

Еще недавно фотографы 
большей частью старались 
сфокусировать свое вни- 
мание на конкретной си- 
туации, раскрывающей ха- 
рактер человека. На кон- 
курсе было много сним- 
ков, в которых тема и об- 
раз понимаются шире — 
как размышления о жиз- 
ни, Выбирается и соответ- 
ствующее пластическое 
решение, отчетливее начи- 
нает работать контекст, 
который складывается из 
всего многообразия дета- 
лей композиции. 

Скажем, В. Корешков в 
снимке «Восемнадцатиле- 
тие» строит композицию 
так, что мы, зрители, как 
бы вместе с фотографом 
участвуем в торжестве, 
поздравляем девушку. 
Цветы — символ этого по- 
здравления. 

Многие авторы отказыва- 
ются от прежних спосо- 
бов изображения труда, 
когда рабочий должен был 
непременно склониться 
над станком, как бы не 
замечая присутствия фо- 
тографа. Теперь понима- 
ние возможностей фото- 
графии расширилось, она 
стала в большей мере ана- 
литичной, исследование 
жизни идет более слож- 
ными способами, вклю- 
чающими и репортажный 
метод, и организацию 
жизненного материала, и 
повышенное внимание к 
пластике. Многие конкурс- 


ные снимки отвечали этим 
требованиям. 

B. Михайлов в репортаж- 
ной работе «Спасибо за 
школу» стремится подчерк- 
нуть значительность за- 
фиксированного момента 
сложной композицией, 
добиваясь того, чтобы со- 
держание — благодарность 
детей поколению отцов — 
прочитывалось в самом 
широком понимании. 

C. Сепетчан в «Народном 
празднике» находит осо- 
бую систему повествова- 
ния с помощью сложного 
пластического и ритмиче- 
ского построения. Жесты, 
орнаменты, детали одеж- 
ды, выражения лиц — все 
это создает причудливую 
игру смысловых оттенков, 
мы как бы слышим празд- 
ничную мелодию, которую 
исполняет музыкант. 

На примере работы С. Кос- 
тромина «Конец недели» 
телезрители увидели, как 
чисто репортажная фик- 
сация момента может со- 
седствовать с оригиналь- 
ным изобразительным под- 
ходом. 

Демонстрация на телеэкра- 
не снимков, выполненных 
в различных форматах и 
кадрировках, ставила перед 
создателями передачи 
трудную задачу: как пока- 
зывать конкурсные фото- 
графии. Пропорции фото- 
графического кадра редко 
совпадают с пропорциями 
«голубого экрана» (в осо- 
бенности если снимки вер- 
тикального формата), начи- 
нается перекадрировка, ко- 
торая нередко ведет к ут- 
рате художественных до- 
стоинств. 

В некоторых случаях опе- 
раторы злоупотребляли па- 
норамированием, наездами, 
укрупнением деталей. А так 
как время показа одного 
снимка невелико, то зри- 
тель порой не успевал по- 
знакомиться с авторским 
произведением. 
...Закончился конкурс, на- 
званы лучшие снимки, а 
поток зрительских писем 
в адрес передачи «Объек- 
тив» продолжает идти. 
Зрители просят подроб- 
нее проанализировать до- 
стоинства снимков, расска- 
зать, какими путями авто- 
ры идут к цели. Телеви- 
зионный конкурс — полез- 
ное начинание, и надо на- 
деяться, что оно будет 
продолжено. 
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И. ИВАНКИН (КРИВОЙ РОГ) ГВАРДЕЙЦЫ ПЯТИЛЕТКИ 


Г. БИРКМАНИС (РИГА) СТАРЫЙ ГОРОД 
С. КОСТРОМИН (МОСКВА) КОНЕЦ НЕДЕЛИ 






3. КОВАЛЬ (ЛЬВОВСКАЯ ОБЛ.) В РОДНОЙ КОЛХОЗ 


П. ТИШКОВСКИЙ (МОГИЛЕВ) СУХОЙ ЛЕС 


А. АКИС (РИГА) БАРАБАНЩИЦЫ 


В. КОРЕШКОВ (ВИЛЬНЮС) ТКАЧИХА 
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ФОТОПАНОРАМА 


«В объективе — Белорус- 
ская ССР». Под таким на- 
званием в Львовском исто- 
рическом музее проходила 
фотовыставка, посвящен- 
ная 60-летию образования 
СССР. Было показано около 
ста работ фотокорреспон- 
дентов Телеграфного агент- 
ства Белорусской ССР. Вы- 
ставка, составленная из 
нескольких разделов, по- 
знакомила с развитием 
науки, культуры, спорта в 
республике. В экспозиции 
участвовали ведущие кор- 
респонденты БѳлТА В. Вит- 
ченко, В. Жданович, В. Ме- 
жевич, Е. Козюля и другие. 


Фотоклубы железнодорож- 
ников Ленинграда, Минска, 
Перми, Горького, Вороне- 
жа и других городов при- 
няли участие в проходив- 
шем в Кишиневе фотокон- 
курсе «Люди стальных ма- 
гистралей». 260 цветных 
и черно-белых работ экс- 
понировались в кишинев- 
ском Дворце культуры же- 
лезнодорожников. 


С помощью телефонного 
канала можно передать 
изображение любого 
предмета на большое рас- 
стояние. Этот необычный 
эксперимент был произве- 
ден на аппаратуре, раз- 
работанной специалистами 
проблемной лаборатории 
Ленинградского электро- 
технического института 
связи имени профессора 
М. А. Бонч-Бруевича. Сни- 
мок передается на теле- 
экран одновременно с 
разговором. Аппаратура 
не требует специальной 
подготовки оператора, ис- 
пользуется стандартное 
отечественное оборудова- 
ние. Качество снимка, ко- 
торый передавался из Мо- 
сквы во Владивосток и об- 
ратно, не уступало ориги- 
налу. 


В Центральном Доме ра- 
ботников искусств СССР 
была открыта выставка ра- 
бот фотолюбителей из мо- 
сковского клуба «Нова- 
тор» — Г. Меттера и 
Э. Мусина. Представляя 
авторов, член правления 
«Новатора» А. Болдин рас- 
сказал об их творческом 
пути, пристрастиях. Г. Мет- 
тер наиболее удачно рабо- 
тает в жанре детского 
портрета и съемке спорта. 
Э. Мусина привлекает 
сельская тематика. От прав- 
ления ЦДРИ выступил 
скульптор Л. Рабине. Он 
поздравил авторов с ин- 
тересной экспозицией и вы- 
сказал пожелание продол- 
жить творческие контакты. 


В честь 950-летия Курска 
в зале городской организа- 


ции Союза художников 
была открыта выставка ра- 
бот местных фотожурна- 
листов и фотолюбителей. 
Снимки этой экспозиции 
рассказали о курской зем- 
ле, о тех, кто трудится се- 
годня у станка и за рулем 
комбайна, в операционной 
и в научной лаборатории. 
Выставка продемонстри- 
ровала творческий рост 
участников городского фо- 
токлуба, организованного 
при областном научно-ме- 
тодическом центре народ- 
ного творчества и культ- 
просветработы. 


ПРОВОДИТ ЗАОЧНЫЙ 
НАРОДНЫЙ УНИВЕРСИТЕТ 
ИСКУССТВ 

Регулярными стали Фото- 
конкурсы, организуемые 
факультетом фотокиноис- 
кусства ЗНУИ Министерства 
культуры РСФСР. Участво- 
вать в них могут учащиеся 
и выпускники факультета. 

На этот раз конкурс был 
посвящен знаменательной 
дате — 60-летию образова- 
ния СССР Свыше ста ав- 
торов из городов и сел на- 
шей страны прислали бо- 
лее тысячи фоторабот. Чис- 
ло фотолюбителей, полу- 
чивших специальные фото- 
графические знания в уни- 
верситете, растет с каждым 
годом. Жюри конкурса 
единодушно отметило воз- 
росший технический уро- 
вень их снимков, позволяю- 
щий добиваться интерес- 
ных изобразительных ре- 
шений. Авторы пытаются 
исследовать социальную 
психологию, характер на- 
шего современника, рас- 
крывая их в производст- 
венных, бытовых и жанро- 
вых сюжетах. 

Многие снимки посвящены 
теме охраны окружающей 
среды. 

Члены жюри определили 
лучшие фотоработы. 
Первыми премиями на- 
граждены Т. Гусева («И. Ко- 
жедуб»), П. Плешаков 
(«Металлурги»), Н. Смилык 
(«Материнский поцелуй»). 
Вторыми — А. Кузнецов 
(«Бригада»), В. Семаков 
(«Два поколения»), А. Чер- 
касов («Строительство га- 
зопровода» и «На Бакин- 
ском сталелитейном заво- 
де»). 

Третьи премии получили 
П. Мусин, В. Репкин, С. Са- 
пегин. Специальным при- 
зом награжден Н. Черняев 
за серию фоторабот «По- 
бедившие войну». 

Г. ЗАБОТКИН, 
заведующий факультетом 
фотокиноискусства ЗНУИ 


Памяти С. А. Морозова 



Советская творческая фо- 
тография, фотографическая 
общественность понесли 
тяжелую утрату. На 78-м го- 
ду жизни скоропостижно 
скончался видный историк 
и теоретик фотоискусства, 
член редколлегии журнала 
«Советское фото» и бюро 
президиума Всесоюзного 
творческого фотообъеди- 
нения Союза журналистов 
СССР, заслуженный работ- 
ник культуры РСФСР Сер- 
гей Александрович Моро- 
зов. 

С. А. Морозов за многие 
годы плодотворной рабо- 
ты в области истории и тео- 
рии творческой фотогра- 
фии заслужил признание 
фотомастеров, фотолюби- 
телей, искусствоведов и 
фотокритиков. Его книги 
«Русская художественная 
фотография», «Советская 
художественная фотогра- 
фия», «Искусство видеть. 

Из истории фотографии 
стран мира», «Фотография 
среди искусств» и другие 
получили признание широ- 
кой читательской аудито- 
рии в нашей стране и за ру- 
бежом. 

С. А. Морозов был актив- 
ным пропагандистом ре- 
портажно-жанровой фото- 
графии с публицистическим 
и психологическим содер- 
жанием. Именно в ней он 
видел «первейшее истори- 
ческое назначение». 
«Документальная фотогра- 
фия приобретает в наше 
время все большую цен- 
ность и многомерность эпи- 
ческого искусства» — это 
слова из последней рабо- 
ты С. А. Морозова «Твор- 
ческая фотография. Очер- 
ки истории 1839 — 1983», 
подготовленной к выпуску 
издательством «Планета». 
Сергей Александрович Мо- 
розов начинал свою твор- 
ческую биографию как фи- 


лолог. Участвовал в дискус- 
сиях о природе журналист- 
ских жанров, увлекался тео- 
рией стихосложения. Заня- 
тия журналистикой, поэзи- 
ей, музыкой всегда помо- 
гали ему и в серьезной 
исследовательской работе 
над произведениями, посвя- 
щенными фотоискусству. 

В 30-е годы С. А. Морозов 
работал бильдредактором 
в «Союзфото» — предшест- 
веннике Фотохроники ТАСС, 
преподавал основы фото- 
журналистики. В послево- 
енное время много внима- 
ния уделял исследованию 
фотографии как вида ис- 
кусства и средства визу- 
альной информации. 

С 1952 по 1982 годы С. А. Мо- 
розов написал около два- 
дцати книг, посвященных 
пропаганде самых разных 
отраслей фотографических 
знаний. Среди них, кроме 
уже перечисленных, — «Пер- 
вые русские фотографы- 
художники», «Русские пу- 
тешественники-фотографы», 
«Фотография в науке», 
«Фотоглаз ученого», «Че- 
ловек увидел все» и дру- 
гие. 

С. А. Морозов вел боль- 
шую общественную рабо- 
ту. До последнего дня вы- 
ступал с лекциями во Все- 
союзном обществе «Зна- 
ние», в Институте журна- 
листского мастерства Мо- 
сковского отделения Сою- 
за журналистов СССР, в 
Заочном народном универ- 
ситете искусств, на теоре- 
тических симпозиумах и се- 
минарах, участвовал в пе- 
редачах о фотоискусстве 
по Центральному телеви- 
дению. 

Творчески работающие фо- 
тожурналисты и фотолю- 
бители, теоретики фотоис- 
кусства всегда ощущали 
его доброе внимание, за- 
боту, дружеское участие, 
всегда могли рассчитывать 
на его помощь. 

С. А. Морозов постоянно 
работал над обобщением 
опыта советского и миро- 
вого фотоискусства, и его 
имя олицетворяет собой 
высшие достижения в оте- 
чественной теории фотоис- 
кусства и фотокритики, оно 
вошло в историю советской 
и мировой фотографии. 
Память о Сергее Александ- 
ровиче Морозове навсегда 
останется в сердцах всех, 
кто любит и ценит фотоис- 
кусство, кто умножает твор- 
ческим трудом славу совет- 
ской фотографии. 

РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 
«СОВЕТСКОЕ ФОТО», 

ВСЕСОЮЗНОЕ ТВОРЧЕСКОЕ 
ФОТООБЪЕДИНЕНИЕ 
СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ 
СССР 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


«Предметный мир» 



СТЕФАН ВАНАХ ОДУВАНЧИКИ 


МИХАИЛ ФРАНЦУЗОВ РИТМ (ИЗ СЕРИИ) 


ФОТОКОНКУРСЫ 




ІИЛОШ (ХАРЬКОВ) 


ФОТОПОЧТА 


Из читательских конвертов... 



>. Вилтон (ТУЛА) 
ОБЫКНОВЕННЫЙ ХОД 


Здравствуйте, редакцияі 
Посылаю в «возродив- 
шуюся» рубрику несколь- 
ко фотографий. Очень 
приятно делиться фотомо- 
ментами с братьями по 
любительству, тем более, 
что по-настоящему оце- 
нить сложность момента 
нажатия на кнопку фото- 
аппарата может, пожалуй, 
только сведущий... 

В. Белтов, 

член фотоклуба «Левша», 
Тула 

Ред.: Судя по расположе- 
нию фигур, шахматистка, 
еще не начав игры, ока- 
залась в трудном дебют- 
ном положении. Но в от- 
личие от соседки, она на- 
строена довольно оптими- 
стично. Опять, как и в пре- 



Снимки — «Ситуация» и 
«Улыбнитесь, снимаю...» 
принес в редакцию харь- 
ковчанин Юрий Ворошилов. 

Ред.: Первый кадр ком- 
ментировать нет необходи- 
мости: он говорит сам за 
себя. Ситуация не редкая, 
но редкостно умение фо- 
тографа (да простят нам 
затертую фразу) в нужный 
момент оказаться в нуж- 
ной точке. Второй кадр мы 
публикуем как противопо- 
ложный по содержанию 
снимку «Штрафной удар» 
(«СФ», 1983, № 2). Как ви- 
дите, фоторепортеры не 
всегда мешают спортсме- 
О^. нам и даже готовы прийти 
5 ? им на помощь. Хотя, судя 
по названию, авторская 
ЙО трактовка несколько иная... 



дыдущем случав (вратарь 
и фотограф), момент со- 
переживания.,. 

Уважаемые товарищиі Я 
слышал, что редакция сда- 
ет журнал в печать за не- 
сколько месяцев. Если так, 
то мои зимние снимки 
опоздали (конечно, в том 
случае, если они подошли 
бы вам). Поэтому посылаю 
снимок с запасом на не- 
сколько месяцев (опять- 
таки, если он вам нужен). 
Лично мне он так понра- 
вился, что я не выдержал 
и мысленно уже опубли- 
ковал его, но только для 
себя. Извините за не- 
скромность, но снимок так 
вписался в обложку жур- 
нала, что я не выдержал 
и посылаю вам его. Пой- 
мите меня правильно, я не 
рассчитываю на титульную 
обложку, но где-то в жур- 
нале хотелось бы фотогра- 
фию видеть. На том до 
свидания! 

В. Будзинский, 

Киев 

Ред.: Выполняем ваше по- 
желание. Публикуем сни- 
мок, правда, не на облож- 
ке, а, как вы пишете, «где- 
то». И знаете, нам понра- 
вилась ваша манера об- 
щения с редакцией. Во- 
первых, вы, в отличие от 
многих читателей, учиты- 
ваете специфику журнала. 
Во-вторых, ваш этюдный 
снимок действительно не- 
плох. 


ООТО 6 



В. БУДЗИНСКИЙ (КИЕВ) 
ПТЕНЦЫ 
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ФОТОКЛУБ-83 


«Кристалл» (УСТЬ-КАМЕНОГОРСК) 


Так бывает нередко. По- 
лучает редакция клубную 
коллекцию фотографий, 
тематически весьма разно- 
образную: тут и спорт, и 
природа, и жанр, и репор- 
таж. Просто глаза разбе- 
гаются. Начинается отбор 
снимков, которые можно 
было бы рекомендовать к 
публикации. Отобрано пять- 
шесть кадров. И выясняет- 
ся, что все они принадле- 
жат одному-двум авторам. 

А бывает и так: все луч- 
шие работы разных авто- 
ров сделаны в одной ма- 
нере или же в одной фо- 
тографической технике, 
или на одну тему. Такова 
и подборка снимков, кото- 
рая опубликована на этих 
страницах. Если не знать, 
что, осталось «за бортом», 
можно упрекнуть клуб за 
узость тематических поис- 
ков, за сознательное са- 
мообеднение. 

Но не думаем, что «Кри- 
сталл» достоин упрека. 

Клуб работает упорно, на- 
стойчиво, с полной отда- 
чей, с завидным энтузиаз- 
мом. 

Вот строки из письма пред- 
седателя коллектива На- 
тальи Борзых (кстати, не- 
частый пример, когда во 
главе клуба стоит дипло- 
мированный журналист, 
выпускник МГУ): «Нынеш- 
ний год, очевидно, будет 
для нас годом утвержде- 
ния своего стиля. Он вы- 
рабатывается все пять 
лет существования клуба. 

В долгих спорах, на худ- 
совете и на семинарах мы 
начинаем видеть себя «не 
только изнутри», но и со 
стороны, в сравнении с 
другими коллективами. 

Наш стиль . — репортаж- 
ность. Большинство членов 
клуба начинает сознавать, 
что надо снимать жизнь 
такою, какая она есть. 
Жизнь, полную вдохнове- 
ния. Таким снимкам обес- 
печена долгая память. 
Красивые картинки, вере- 
ницы парусов и косяки ча- 
ек, пусть и великолепно 
исполненные, надолго не 
запомнятся, этим тоже 
надо заниматься, но глав- 
ное — все-таки фотогра- 
фия репортажная». 

Лидер клуба довольно ясно 
изложила творческую про- 
грамму, несколько беском- 
промиссную, но вполне оп- 
ределенную. 

У фотоклуба — свое кредо. 
Одно это говорит о жиз- 
неспособности творческого 
коллектива, его потенци- 
альных возможностях. 

Хуже, когда позиция клу- 
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ба и принципы его работы 
никак не сформулирова- 
ны, не продуманы, не вы- 
страданы. 

«Кристалл» — обществен- 
но боевая ячейка в само- 
деятельном фотоискус- 
стве Казахстана. При клубе 
недавно открыты курсы 
для всех тех, кто желает 
овладеть основами све- 
тописи, ее техники. Заня- 
тия проводятся по спе- 
циально разработанной 
программе. Первый на- 
бор — двенадцать чело- 
век — успешно прошел 
программу четырех меся- 
цев, отснял зачетные те- 
мы. Шестеро из них поже- 
лали вступить в фотоклуб. 
После собеседования со- 
вет клуба перевел их в 
кандидаты. 

«Наш город Усть-Камено- 
горск, — пишет Н. Бор- 
зых, — небольшой и нахо- 
дится далеко от столицы. 
Вряд ли он сможет стать 
организатором каких-то 
крупных союзных выста- 
вок, конкурсов. Но в своем 
Восточном Казахстане та- 
кая работа нам под силу. 
Наш фотоклуб тесно со- 
трудничает с областным 
межсоюзным Домом са- 
модеятельного творчества, 
с мастерскими художест- 
венного фонда. Мы взяли 
на себя оформление фо- 
товитрин в городе, орга- 
низацию выставки фоторе- 
портажа к Дню печати. 

И это тоже нам по силам, 
поскольку в клубе выде- 
лилась группа профессио- 
нальных фотожурналистов: 
Владислав Павлунин из 
областной газеты «Рудный 
Алтай», Владимир Медве- 
дев, корреспондент Фо- 
тохроники ТАСС и автор 
зтих строк». 

За недостатком места мы 
не можем процитировать 
все письмо председателя 
клуба. Многое из напи- 
санного красноречиво го- 
ворит о здоровой творче- 
ской обстановке в клубе, 
о весьма широком круге 
интересов членов клуба, 
которых нередко волнуют 
самые глобальные проб- 
лемы современной фото- 
графии, советской и зару- 
бежной, профессиональ- 
ной и любительской. 
Почему мы говорим об 
этом в конкурсной руб- 
рике? Да потому, что кре 
до клуба, его лицо, его 
социальная активность — 
все это в совокупности 
дает все основания на- 
деяться, что молодой уча 
стник нашего конкурса 
еще не раз проявит себя 
интересно и своеобразно. 

ОТДЕЛ 

ФОТОЛЮБИТЕЛЬСКОГО 

ТВОРЧЕСТВА 
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. ТУНКЕЛЬ В ПАРАДНОМ СТРОЮ 


ФОТОЧЕТВЕРГИ «СФ» 




На двух моторах... 

Задание было обычным — 
подготовить фоторепортаж 
к Дню Воздушного Флота 
СССР. Такой праздник от- 
мечается каждый год и вро- 
де бы все, что можно, на 
эту тему уже снято... Стали 
думать, как бы найти что- 
нибудь такое, чего еще не 
было. 

Решили пойти в Институт 
гражданской авиации и 
узнать, что они разраба- 
тывают для обеспечения 
безопасности полетов. При- 
ходим с пишущим колле- 
гой — Алексеем Голико- 
вым, бывшим летчиком, к 
руководителям института, 
беседуем и узнаем, что 
делается действительно 
много, например испыты- 
ваются на износ машины 
каждой серии — оказыва- 
ется, за неделю можно 
задать им годовую нагруз- 
ку — интересно? Конечно, 
а вот как это снимешь... 

И вдруг начальник инсти- 
тута говорит: — Сейчас 
у нас идет эксперимент, 
на мой взгляд, фотогенич- 
ный, и главное — вы мо- 
жете стать сами его участ- 
никами. Мы обрадовались, 
нас проводили к самолету 
Ил-18, познакомили с лет- 
чиками и инженером, мы 
поднялись по трапу в ма- 
шину и увидели, что вся 
она загружена железом — 
ну, тут каждому понятно, 
что это имитация полной 
загрузки... Спрашиваю 
инженера — пока дверь 
открыта и трап не убран — 
что они собираются де- 
лать. — Да вот, говорит, 
выключим в полете один 
мотор и посмотрим, как 
себя поведет самолет... 

Ну, думаю, не страшно — 


Продолжение. Немело см. «СФ», 
1983 , № 4 . 


моторов все-таки четыре 
да и в кабине — специа- 
листы... Полетели, набрали 
высоту, я опять спраши- 
ваю — что сейчас будет? 
Инженер показывает на 
иллюминатор с правой 
стороны, и я вижу, как 
винт замедляет свое вра- 
щение и лопасти его зами- 
рают. Экипаж что-то ис- 
следует, измеряет, и когда 
инженер кончает записы- 
вать, интересуюсь: — Что, 
на посадку теперь пой- 
дем? А он: — Да нет, сей- 
час еще один мотор оста- 
новим... — С другой сто- 
роны? — Зачем с другой, 
с другой тяга уравнове- 
сится... с этой же и вык- 
лючим... Ну, думаю, они 
вполне сознательно устраи- 
вают совсем уж аварий- 
ную ситуацию. Вообще-то 
нас не имели права брать 
на такой эксперимент, 
но, видно, решили — раз 
мы журналисты, то нам 
профессия тоже все позво- 
ляет. Напарник мой, как 
я уже сказал, в прошлом 
летчик, воевал, ему, ко- 
нечно, это семечки, а я 
человек сугубо штатский, 
в войну был связистом, у 
меня, сами понимаете, мыс- 
ли всякие... Но опять по- 
думал — летят же люди... 
Только решил дома ни- 
чего об этом не рассказы- 
вать. 

Летим.,. Теперь вижу в ил- 
люминаторе два неподвиж- 
ных винта — восемь торча- 
щих лопастей. Ну, они опять 
свои замеры сделали, я снял 
все это, показываю, что, 
мол, готово, и инженер 
говорит: — Сейчас пойдем 
на посадку. Удивляюсь, 
как же это пойдем, если 
моторы запускать в возду- 
хе вообще запрещено — 
это я знал, — может искра 
какая-нибудь ненужная по- 
явится или еще чего... 


Правда, снимки у меня, 
как говорится, в кармане, 
но их ведь надо еще и в 
редакцию привезти... По- 
шли на снижение. Я еще 
поснимал инженера, лет- 
чиков — интересные же 
люди, все время жизнью 
рискуют, молодцы все- 
таки... Так и сели на двух 
моторах с одной сторо- 
ны — можно представить, 
какая была нужна при 
этом точность... Спраши- 
ваю: — И много вы уже 
таких посадок сделали? — 
Да нет, — отвечают, — 
эта — пятая... Сейчас сно- 
ва полетим, хотите еще 
разок? — Нет, говорю, 
теперь хочу снять такую 
посадку с земли, мне этот 
кадр очень нужен... Они 
улетели, а я вышел на 
полосу, стал их ждать. 
Дождался и такое увидел, 
что тут-то мне и стало 
страшно, — из под колес 
огонь, дым... — огромная 
нагрузка на одно шасси. 
Потом уж они мне рас- 
сказали, что такая ситуа- 
ция самая что ни на есть 
аварийная — посадка на 
двух моторах при полной 
загрузке. Но ведь надо 
выявить возможности са- 
молета, чтобы уметь из 
подобного положения 
выходить и знать, как 
именно... 

Вот такая была у меня 
съемка с испугом замед- 
ленного действия. 

Репортаж 
«из ракеты» 

Тяга к необычному при- 
вела однажды нас к идее 
снять парад на Красной 
площади с непривычной 
точки, показать его как бы 
глазами самих участников 
парада. 

Сделать это оказалось не 
просто, потребовалось раз- 
решение высоких военных 
инстанций. Написали соот- 
ветствующее письмо, объ- 
яснили свое желание и 
вскоре получили «добро» — 
нам предоставили возмож- 
ность проехать через Крас- 
ную площадь на одной из 
ракет, или, точнее сказать, 
в ракетовозе, ее транспор- 
тирующем. 

Чтобы мы не выделялись 
среди воинов своим штат- 
ским видом, как было ска- 
зано, «не портили картину», 
нас одели в форму, и мы 
с тем же моим напарни- 
ком Алексеем Голиковым 
стали на несколько часов 
«капитанами» ракетных 
войск. 


В общем сидим мы в тяга- 
че и движемся сначала по 
Ленинградскому проспекту, 
а потом по улице Горького 
в парадной колонне. У пло- 
щади Маяковского — оста- 
новка. Выглянул в окошко 
и вижу — идет Виктор Те- 
мин — при всех регалиях 
и с аппаратурой. Ну, ду- 
маю, сейчас я его «обра- 
дую».,. Кричу: Темин, Те- 
минІІІ Он смотрит и никак 
не поймет, что это за капи- 
тан его зовет. Подошел по- 
ближе, узнал меня и обо- 
млел... Говорит: — Слушай, 
как же так, это же должна 
была быть моя работа... Я 
руками развел — мол, ни- 
чем не могу помочь... 
Двинулись дальше. И вот, 
наконец, Красная площадь. 
Точка у меня была рассчи- 
тана заранее, и когда мы 
на нее вышли, я начал сни- 
мать. Но через стекло что 
за съемка... Вижу — не то, 
а ведь сколько усилий за- 
трачено на подготовку... 
Времени на размышление, 
разумеется, никакого, и я 
принимаю отчаянное реше- 
ние — открываю верхний 
люк, который в этой ситуа- 
ции открывать, как вы по- 
нимаете, запрещено — ду- 
маю: была не была... Сло- 
вом, высунулся в люк — 
мне показалось, что на 
меня в этот момент вся 
площадь смотрит — и сде- 
лал тот единственный кадр, 
который вы здесь видите, 
Все обошлось благополуч- 
но, никто на меня, видимо, 
внимания не обратил, если 
не считать моего коллеги — 
он снимал со Спасской 
башни и знал, что я еду во 
втором тягаче — ему тоже 
удалось сделать один-един- 
ственный кадр— как я, вы- 
сунувшись из люка, делаю 
свой кадр. 


И. ТУНКЕЛЬ 
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Н. ТУНКЕЛЬ НА ДВУХ МОТОРАХ.. 



А. ГАРАНИН ГЕРОИЧЕСКИЙ ЭКИПАЖ 


Героини 
«в штатском» 

Случай, о котором я хочу 
рассказать, произошел до 
войны, Время это было мо- 
лодое, героическое, многое 
только начиналось — и по- 
корение Северного полюса, 
и прорыв в стратосферу, и 
беспримерные рекордные 
полеты наших летчиков. 

Я в ту пору тоже был мо- 
лодым, только еще начал 
свой путь в фотожурнали- 
стике, работал в редакции 
«Иллюстрированной газе- 
ты». И вот вызывает меня 
как-то редактор: «Нужна 
фотография героического 
женского экипажа — Оси- 
пенко, Расковой и Ломако, 
но не забывайте, что после 
знаменитого полета их 
очень много снимали, и 
пресса широко все это ос- 
вещала. Мы выходим поз- 
же, значит нам необходимо 


ниѳ платьев. На наше 
счастье удалось догово- 
риться, что деньги будут 
выделены, а платья и про- 
чую «амуницию» предоста- 
вит ЦУМ. Мне дали маши- 
ну, я поехал за летчица- 
ми, а потом мы все вместе 
отправились в ЦУМ, где 
долго и старательно подби- 
рали и примеряли наря- 
ды — платья, туфли, шляп- 
ки. И это тоже было нелег- 
ко — девчата должны были 
чувствовать себя в новой 
одежде свободно и непри- 
нужденно, а они от штат- 
ского платья вообще от- 
выкли... Наконец экипи- 
ровку благополучно завер- 
шили и собираемся уже 
уходить, как вдруг меня 
подзывает работник мага- 
зина и спрашивает: «А 
деньги»? У меня же, по- 
нятно, никаких денег нет — 
«Платит наркомат»... Това- 
рищ уже начинает на меня 
смотреть, как на афери- 



найти какой-то свой пово- 
рот темы...» 

Я говорю — Надо поду- 
мать... А редактор, видно, 
решил меня подзадорить 
и то ли в шутку, то ли 
всерьез удивился: — Какой 
же вы репортер, если вам 
думать надо... Меня, ко- 
нечно, заело, и я с ходу 
предложил: — Давайте по- 
кажем их как самых на- 
стоящих женщин — в мод- 
ных платьях где-нибудь на 
живописном фоне, до сих 
пор их снимали только в 
летной форме, а это все- 
таки больше мужское 
одеяние... 

Предложение мое понра- 
вилось, я тут же связался 
с летчицами и сразу на- 
ткнулся на непредвиденное 
препятствие — кроме 
формы, у них ничего «па- 
радного» не было, не гово- 
ря уже о модных плать- 
ях, — время ведь было не 
только молодое, но и не- 
богатое, страна жила труд- 
но, и никто ничего лишнего 
себе позволить не мог. 
Тогда было решено их при- 
одеть, что оказалось сов- 
сем не простым делом — 
нужны были не только 
деньги, но еще и специаль- 
ное разрешение на получе- 


ста, я бегу к телефону, 
звоню в редакцию, они 
обещают быстро выяснить 
и согласовать, а меня про- 
сят протянуть время, и 
пока они все утрясут, как- 
нибудь занять наших ге- 
роинь. Те, понятно, ничего 
не подозревают... Я гово- 
рю Полине Осипенко: — 
Что-то мне ваше платье не 
очень нравится... И мы на- 
чинаем поиски нового ва- 
рианта. А раз менять 
платье, значит менять и 
туфли, и соответственно 
шляпку — словом, время 
идет... К концу этого «мод- 
ного шоу» пришел бухгал- 
тер с деньгами, мы широ- 
ким жестом расплатились, 
я посадил девушек в маши- 
ну и мы покатили с шиком 
в Центральный парк куль- 
туры и отдыха, где я их 
снял на фоне речного про- 
стора Москвы-реки. 
Фотография эта была на- 
печатана на половину по- 
лосы и произвела настоя- 
щий фурор — знаменитые 
летчицы в модных плать- 
ях! Такими их никто еще не 
видел: героические летчи- 
цы еще и очень милые 
женщины. 

А. ГАРАНИН 


«На мормышку...» 

Эта история произошла со 
мной в самом начале вес- 
ны .1965 года. Воскресное 
приложение к «Извести- 
ям» — «Неделя» готовила 
свой первоапрельский но- 
мер. Я «отвечаю» за при- 
думанный мной же шутли- 
вый фоторепортаж, кото- 
рый называется «Не может 
быть?!» Шесть сюжетов 
уже готовы (к примеру: 
«...Нравится ли вам ваш 
нос? Если нет, то большой 
выбор носов к весеннему 
сезону предлагает Инсти- 
тут врачебной косметики!»). 
Здесь же «сенсационное» 
сообщение о том, что рус- 
ская медведица Филатка, 
получив недавно в Штут- 
гарте международные пра- 
ва, возит теперь в цирк на 
мотоцикле по московским 
улицам своего хозяина- 
дрессировщика... Все сю- 
жеты, конечно, подтверж- 
даются документальными 
фотографиями, даже, на- 
пример, такой — электрон- 
ный робот-официант про- 
ходит практику в рестора- 
не «Минск». Пусть читатель 
определит — что может 
быть, а чего не может быть 
никогда. 

Но самой трудоемкой для 
«производства» оказалась 
«фотоинформация» о ги- 
гантской белуге, которая 
«в прошлое воскресенье 
была выловлена на Химкин- 
ском водохранилище на 
мормышку шофером мо- 
сковского таксопарка № 6 
(фамилия, имя)». По спе- 
циальному письму редак- 
ции администрация холо- 
дильника, находящегося на 
берегу водохранилища, где 
собирается цвет москов- 
ских рыболовов, предвари- 
тельно взвесив и «умыв» 
(чтобы не был виден иней) 
здоровенную, заморожен- 
ную до — 30 градусов ры- 


бину, вручает ее мне «под 
расписку». И вот тяжелен- 
ная ноша, подцепленная 
под жабры моим же поя- 
сом, в сопровождении 
старичка-охранника, воло- 
чется, словно санки, по 
снегу на лед водохранили- 
ща. Я нахожу симпатичного 
«солидного» героя, объяс- 
няю задачу, и тот охотно, 
призвав на помощь бли- 
жайших соседей, взвалива- 
ет себе на плечи «только 
что пойманную рыбку». 

Я увлеченно снимаю эту 
сценку, и вдруг сначала 
слышу, а потом к своему 
ужасу вижу, как по гулко- 
му и не очень прочному 
льду со всех концов водо- 
хранилища к нам мчатся 
сотни рыболовов: поди- 
виться на «свежѳвыловлен- 
ное» чудо. Кое у кого из 
них уже поблескивают в 
руках ножи, раздаются на- 
стойчивые предложения 
«поделиться уловом по- 
братски». Мгновенно смек- 
нув, во что мне может обой- 
тись этот «братский де- 
леж», и сообразив, что не 
слишком прочный весенний 
лед навряд ли выдержит__., 
такую толпу, я истошно 
ору: «Лед трещит!!! Пото- 
нем, братцы!!!» и, захлест- 
нув ременной петлей поче- 
му-то начавшую улыбаться 
белугу, бросаюсь кратчай- 
шим путем к спасительному 
забору холодильника. Ста- 
ричок-охранник прикрыва- 
ет бегство «с хвоста»... 
Самое удивительное, если 
не сказать смешное, что 
после опубликования ре- 
портажа «Неделя» получи- 
ла множество писем от зна- 
токов рыбной ловли — 
многие из них даже и не 
усомнились в том, что 
можно выловить на мор- 
мышку семидесятипятики- 
лограммовую белугу... 

Н. РАХМАНОВ 
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I. РАХМАНОВ «НА МОРМЫШКУ. 


РЕТРОФОТО 


Из истории коллективизации 


Старые снимки... В них мо- 
лодость наших отцов, неза- 
бываемая, героическая ис- 
тория страны. Познакомь- 
тесь с фотооткрытками, 
выпущенными в далекие 
20 — 30-е годы на тему кол- 
лективизации. 

Трудным был путь построе- 
ния социализма в деревне. 
«Пока мы живем в мелко- 
крестьянской стране, для 
капитализма в России есть 
более прочная экономиче- 
ская база, чем для комму- 
низма», — писал В. И. Ле- 
нцн. Еще в 1918 году он 
ввел закон о содействии 
государственных органов 
образованию коллективных 
хозяйств, Партия и прави- 
тельство сделали все воз- 
можное, чтобы помочь бед- 
ноте в ее борьбе с кула- 
ками, нищетой, невежест- 
вом. На селе стали созда- 
ваться комбеды. Тысячи 
посланных туда отрядов 
рабочих способствовали 
созданию сельхозкоммун. 
Состоявшийся в 1927 году 
XV съезд партии принял 
решение о всемерном раз- 
вертывании коллективиза- 
ции сельского хозяйства, 
о переходе в земледелии 
К крупному социалистиче- 
скому производству, осно- 
ванному на новой технике. 
Была поставлена задача на- 
ступления социализма по 
всему фронту. 

В 1930 году коллективные 
хозяйства насчитывали уже 
14 миллионов крестьянских 
дворов. На обобществлен- 
ные поля вышли тракторы 
и другие машины. Деревня 
вступила на путь быстрого 
экономического и социаль- 
ного развития. 

Осталось много реликвий 
этих бурных лет. В их чис- 
ле несколько уникальных 
серий фотооткрыток, выпу- 
щенных центральными из- 
дательствами. О двух из них 
(«Совхоз «Гигант» и «Кол- 
хозы и совхозы») — наш 
рассказ. 

В 1928 году в Сельских сте- 
пях Ростовской области 
был создан совхоз, кото- 
рый стал подлинной фаб- 
рикой зерна, самым круп- 
ным по тем временам ме- 
ханизированным хозяй- 
ством. Его снимали М. Аль- 
порт, А. Шишкин, А. Петро- 
кас, И. Милованов. Фото- 
очерки о «Гиганте» печата- 
лись в журналах «Огонек», 
«Наши достижения», в 
«Крестьянской газете». Но 
особый интерес представ- 
ляет серия открыток, вы- 
пущенная «Изогиэом». Она 
очень подробно знакомила 
с жизнью и бытом гиган- 




ТРАКТОРИСТКА С УЧЕНИЦЕЙ. ФОТО I. САВЕЛЬЕВА 



УХОД ЗА МОЛОДЫМ САДОМ. ФОТО М. КАЦЕНКО 




ПИЛКА ДРОВ ТРАКТОРОМ. ФОТО В. САВЕЛЬЕВА 
ПЕРЕДВИЖНОЙ ЛАРЕК РАБКООПА В СОВХОЗЕ «ГИГАНТ* 




ЛИКВИДАЦИЯ НЕГРАМОТНОСТИ. ФОТО М. КАЦЕНКО 
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товцев. На снимках «Союз- 
фото» были показаны ко- 
лесные и гусеничные трак- 
торы с мощными плугами, 
сеялками, комбайны, сно- 
повязалки, грузовые авто- 
мобили, гаражи, кузницы и 
ремонтные мастерские, 
изба-читальня на механи- 
ческом ходу, передвижные 
ларьки рабкоопа «Комму- 
нар», люди, управляющие 
новой техникой и отдыхаю- 
щие за чтением и спортив- 
ными играми. Совхоз стал 
прообразом сельской ин- 
дустрии будущих дней. 
Можно представить, сколь 
сильное впечатление про- 
извел этот фотокомплект 
на читателей, если вспом- 
нить, что в конце 20-х в 
стране было еще много 
единоличных хозяйств, 
сельская техника оставляла 
желать лучшего, об элек- 
тричестве и радио в дерев- 
не только мечтали. 

Еще более содержателен 
(свыше 150 снимков) ком- 
плект открыток под назва- 
нием «Колхозы и совхозы». 
Это издание убеждало, что 
переход бедняцко-серед- 
няцких масс к сплошной 
коллективизации в начале 
30-х годов означал глубо- 
чайший революционный 
переворот в деревне, пере- 
ход от мелкого единолич- 
ного производства к круп- 
ному социалистическому. 

В снимках отражены пер- 
вые успехи коллективного 
труда хлопкоробов Казах- 
стана, сбор урожая в кол- 
хозах Туркмении, жизнь ры- 
боловецких артелей север- 
ных районов страны, вдох- 
новенный труд хлеборобов 
Украины, Поволжья, Сиби- 
ри, животноводов Белорус- 
сии. Большой интерес пред- 
ставляют снимки М. Кацен- 
ко, рассказывающие о 
ростках новой культуры на 
селе, о ликвидации негра- 
мотности среди населения, 
о праздниках урожая. 
Фотограф В. Савельев ус- 
пешно работал в цвете. 

В зерносовхозе «Красный 
Перекоп» (Украина) он снял 
ряд выразительных порт- 
ретов женщин-трактори- 
сток. Его цветная открытка 
«Трактористка с ученицей» 
пользовалась большой по- 
пулярностью. Призывы 
«Девушки, на самолеті» и 
«Девушки, на тракторі» 
звучали тогда одинаково. 

И снимок звучал как сим- 
вол, стал обобщенным об- 
разом комсомолок 30-х, 
освоивших одну из самых 
почетных, романтических 
профессий тех дней. 

Обе серии очень точно пе- 
редают дух времени — эн- 
тузиазм масс, коллекти- 
визм, духовную раскрепо- 
щенность, веру в прекрас- 
ное завтра. Эти снимки до- 
роги поколению сегодняш- 
нему. Они — часть нашей 
общей биографии. 


Э. ФАЙНШТЕЙН 
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ФОТОПУБЛИКАЦИИ 


Поэт и фотография 

К 90-летию СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ В. В. МАЯКОВСКОГО 


Литература, живопись, 
кино... Они всегда были 
в поле пристального внима- 
ния великого поэтр. 
Думается, читателям не- 
безынтересно узнать, что 
Владимир Владимирович 
следил и за развитием фо- 
тографии, высоко ценил ее 
коммуникативные, доку- 
ментально-публицистиче- 
ские свойства. 

Еще в ранних статьях 
1913 года отмечал он «воз- 
росшую роль кино и фото 
в общественной жизни». 
Этот процесс он объяснял 
«тенденцией искусства к 
демократизации». Маяков- 
ский был тесно связан с фо- 
тографией в своей прак- 
тической деятельности. 
Известно, например, что в 
1918 году поэт входил в 
киносекцию коллегии ИЗО 
Наркомпроса, где вплот- 
ную соприкасался с пов- 
седневной работой кино- 
операторов и фотографов. 

В апреле 1926 года был соз- 
дан журнал «Советское фо- 
то». Владимир Владимиро- 
вич счел необходимым по- 
сетить его редакцию. «Жи- 
во интересовался темати- 
кой первых номеров. Не 
преминул критически ото- 
зваться о ряде фотографий, 
подготовленных для пуб- 
ликации», — так записал в 
дневнике В. Микулин, то- 
гдашний заведующий ре- 
дакцией журнала. 

В тезисах доклада «О быте» 
(1924 г.) Маяковский поме- 
тил: «Отвратительные сним- 
ки в журнале «Прожектор»: 
пьют чай, сладкие пирож- 
ки к празднику». Он не мог 
согласиться с мещанским 
представлением об отдыхе 
советских рабочих под 
сладкие пирожки, как 
умильно сообщала подпись 
к срежиссированной фо- 
тографии. 

Поэта возмущала также 
приторная красивость ре- 
месленных карточек быто- 
вых фотоателье. Ему пре- 
тили в них позерство, су- 
сальность, фальшь. Этой 
теме он посвятил стихотво- 
рение «Фабриканты опти- 
мистов». Вспомните описа- 
ние витрины фотографии 
«Теремок» Г. Малькова и 
М. Толстикова в Саратове: 
«Приходит дама, пантера 
истая — такая она от угрей 
пятнистая. На снимке нету 
ж — слизала ретушь... Вот 
по пояс усатый кто-то. Кра- 
сив — не пройдешь мимоі 
На левых грудях — ордена 
Доброфлота, на правых — 
Доброхима. На стуле, будто 
на коне кирасир, не то бух- 
галтер, не то кассир». 


В. В, МАЯКОВСКИЙ. 1918 г. 
ФОТО Н. СВИЩОВА-ПАОЛЫ 



В. В. МАЯКОВСКИЙ В ГРУППЕ ДЕЯТЕЛЕЙ СОВЕТСКОЙ КУЛЬТУРЫ 
НА ВСТРЕЧЕ С ЯПОНСКИМ ПИСАТЕЛЕМ ТАМИЗИ НАЙТО. 1924 г. 
(АВТОР НЕИЗВЕСТЕН) 


Сторонник публицистиче- 
ского фоторепортажа, Мая- 
ковский призывал фотома- 
стеров к поиску сюжетов, 
которые агитировали бы за 
новый быт, подтверждали 
величие дел социализма. 

В 1928 году состоялась пер- 
вая Всесоюзная юбилейная 
фотовыставка, посвящен- 
ная десятилетию Совет- 
ской власти. Демонстриро- 
вались работы представи- 
телей двух основных на- 
правлений: сторонников 
публицистического фото- 
репортажа и привержен- 
цев красивых, «под жи- 
вопись», снимков. Посетив- 
ший тогда выставку Мая- 
ковский сказал: «И все- 
таки будущее за репорта- 
жем!» (из воспоминаний 
писателя С. Евгенова). 

А вскоре в редактируе- 
мом им журнале «Новый 
леф» появилась рецензия 
на выставку. Она называ- 
лась «За объективность 
объектива» (заголовок при- 
думал Маяковский). 

Автором этого обзора был 
начинающий искусствовед, 
ныне широко известный 
исследователь фотопубли- 
цистики, заслуженный ра- 
ботник культуры РСФСР 
Леонид Филиппович Вол- 
ков-Ланнит. 

Леониду Филипповичу — 

80 лет. Но он по-прежнему 
много пишет о фотографии, 
полон ярких творческих за- 
мыслов. Недавно вышла его 
новая книга «Вижу Маяков- 
ского». В ней прокоммен- 
тированы около двухсот 
снимков, на которых изо- 
бражен поэт. 

Факты, почерпнутые в со- 
браниях сочинений, в сте- 
нограммах, дневниках, ин- 
тересны. Но вдвойне инте- 
ресно сегодня услышать 
живое слово современни- 
ка Маяковского, пообщать- 
ся с человеком, который 
не только видел поэта, раз- 
говаривал с ним, но и рабо- • 
тал под его руководством, 
Недавно мне довелось по- 
бывать в доме Л. Волкова- 
Ланнита на Большой Спас- 
ской улице в Москве, где 
и состоялась беседа с ав- 
тором книги «Вижу Маяков- 
ского». Вот фрагменты бе- 
седы: 

— Леонид Филиппович, чи- 
тателям «СФ» интересно 
узнать, как, при каких об- 
стоятельствах вы познако- 
мились с Маяковским. Рас- 
скажите, пожалуйста, о 
«Новом лефа», об отно- 
шении поэта к фотографии 
и фотографам. 

— С Владимиром Маяков- 
ским меня познакомил Алек- 


38 



сандр Родченко в 1928 го- Когда Маяковский бывал за 
ду на выставке «Советская рубежом, он покупал фо- 
фотография за 10 лет». тографические издания, 

Владимир Владимирович фотоальбомы и дарил их 

внимательно перелистывал потом Родченко: заботился 

книгу отзывов посетителей. о фотообразовании офор- 

«Надо бы все это толково мителя журнала. Из поезд- 

прокомментировать», — ки по Америке поэт при- 

сказал он. Зашла речь вез огромную папку доку- 

о возможном авторе. Род- ментальных кадров, Он 
ченко рекомендовал меня. опубликовал в «Огоньке» 

(К тому времени я уже со своими пояснениями 

опубликовал одну статью разоблачительный снимок 

в «Новом лефе».) Маяков- «Разгон и арест в США 
ский не возражал. Совето- борющихся за свои права 
вал только не пренебре- демонстрантов», 

гать мнением массового Фотодокументы поэт ак- 

зрителя. Я так и поступил. тивно использовал для ил- 

Написанное мною, Маяков- люстрирования собствен- 


Н. Петровым, А. Темери- ственными глазами. А при- 
ным, М. Поляновским. зыв поэта «Собирайте не- 

прочная дружба связыва- ториюі» всколыхнул кол- 
ла его с Александром Род- лекционеров, вселил в них 
ченко. Об этом я расска- надежду: все ищут неиз- 
зывал в своих книгах. Под вестные портреты Маяков- 
прямым влиянием Мая- ского. Не появились ли у 

ковского живописец-кон- вас за последнее время 
структивист сменил этюд- какие-нибудь новые изо- 
ник на «лейку». Владимир бражения поэта? 
Владимирович высоко це- — Не лукавьте... Я знаю, 
нил оригинальный творче- что «Советское фото» пре- 
ский почерк фотохудожни- успело в этом деле. Луч- 
ка, доверял ему оформле- ше скажите, что разыска- 
ние журнала и многих сво- ли? 

их книг. По совету Мая- — Нашли... портрет Мая- 

ковского Родченко первым ковского работы Н. Сви- 
у нас ввел в практику фо- щова-Паолы. 
томонтаж. _ Тот самый?!. Что в 



ский одобрил. А вскоре я 
был принят в штат журна- 
ла... 

— Вот об этой поре, пожа- 
луйста... Как вам работа- 
лось под началом Маяков- 
ского? 

— Это был счастливый пе- 
риод в моей жизни. Жаль, 
что недолгий — журнал вы- 
ходил лишь два года. Я ак- 
тивно участвовал во всех 
спорах о путях советской 
фотографии. Спорах горячих 
и острых. Мы были благо- 
дарны Маяковскому за то, 
что он охотно предоставлял 
страницы журнала для об- 
суждения фотографических 
проблем. Одну из книжек 
«Нового лефа» мы даже 
целиком посвятили фото- 
графии. Она вышла под тит- 
ром «Фотономер». 


ных произведений. Напри- 
мер, стихотворение «Ба- 
рышня и Вульворт» он 
опубликовал в журнале 
«Экран» в сопровождении 
двух снимков. В «Огонь- 
ке» напечатал стихотворе- 
ние «Мексика» я сопро- 
вождении шести кадров, 
«Будущее за кино, буду- 
щее- за фотопублицисти- 
кой» — эти слова я часто 
слышал от Маяковского. 
Писателям он настоятель- 
но рекомендовал купить 
фотоаппараты и научиться 
снимать. 

— С кем из фотографов 
общался поэт? 

— Маяковский был лично 
знаком с многими фотома- 
стерами и фотолюбителя- 
ми, например с В. Бул- 
лой, А. Штеренбергом, 


Новатор стиха был за нова- 
торство и в фотографии. 
Давая в 1928 году интервью 
ленинградскому журналу 
«Жизнь искусства» об ор- 
ганизации Рефа (Револю- 
ционного фронта искусств), 
Маяковский так уточнял 
свое отношение к репор- 
тажу: «Нащелкивание «Ко- 
даком» впустую — это еще 
не лефовство». Он требо- 
вал «исторической прав- 
ды» и «добросовестности 
газетчика». «Собирайте ис- 
торию!» — призывал он до- 
кументалистов. 

— Леонид Филиппович, 
ваша книга «Вижу Маяков- 
ского» пользуется успехом 
у любителей и поэзии, и 
фотографии, Она действи- 
тельно как бы помогает 
каждому увидеть его соб- 


1937 году висел на Все- 
союзной выставке в Музее 
изобразительных искусств 
и кем-то был похищен?!! 

— Тот самый! 

— А я ведь помню, как 
Свищов плакал об этой 
утрате: еще бы — един- 
ственный отпечаток, а не- 
гатив разбит... Рок какой- 
то! Значит, встреча через 
46 лет... Где же нашли, если 
не секрет? 

— Отпечаток совершенно 
случайно обнаружен со- 
трудником нашего журнала 
Е. Федоровским в запасни- 
ке Театрального музея 
имени А. А, Бахрушина. 

Как снимок попал в му- 
зей — пока загадка. Вот 
копия с него вам в пода- 
рок. 

— Спасибо. Теперь моя оче- 
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редь. Взгляните на эту 
группу. В книге о Маяков- 
ском воспроизведен вари- 
ант данного сюжета. Этот 
снимок выгодно отличает- 
ся от опубликованного 
мною варианта и компози- 
цией, и числом персона- 
жей (здесь их больше), да 
и техникой исполнения. По- 
дарил мне его собиратель 
уникальных фотографий, 
журналист А. Назаренко. 

— Не могли бы вы по- 
подробнее рассказать о на- 
ходке? 

— Самое трудное — атри- 
буция снимка. Нет в живых 
Абрама Петровича Ште- 
ренберга, многократно за- 
печатлевшего поэта. Он по- 
мог бы уточнить авторство. 
Но одно известно точно — 
группа снята 4 1 мая 1924 го- 
да во Всесоюзном обще- 
стве культурной связи с за- 
границей по случаю прие- 
ма японского писателя Та- 
миэи Найто. Владимир Вла- 
димирович входил в деле- 
гацию деятелей советской 
культуры. На снимке сле- 
ва направо: Тамизи Най- 
то, Б. Пастернак, С. Эйзен- 
штейн, В. Третьякова (жена 
писателя С. Третьякова), 

Л. Брик, В. Маяковский, 
представитель Наркомин- 
дела А. Вознесенский и ря- 
дом с ним переводчик, ра- 
ботавший с японским пи- 
сателем. 

Известно, что поэт подарил 
тогда гостю книгу с над- 
писью: «Тамизи Найто — 
Маяковский Владимир в за- 
лог нашей дружбы с япон- 
ской культурой. Москва, 
11/Ѵ-24 г.» 

Культурная связь с Япони- 
ей тогда только налажива- 
лась. Накануне Маяков- 
ский получил от Общества 
русско-японской взаимо- 
помощи «Ничиро-Соофу- 
кай» письмо с предложе- 
нием вступить в его члены. 

В плане кругосветного пу- 
тешествия, который Мая- 
ковский набросал для себя 
в октябре 1924 года, чита- 
ем: Москва — Париж — 
Атлантический океан — 
Америка — Тихий океан — 
Япония — Москва. 

Не случайно, видимо, ро- 
дились и такие строчки: 

«Я 

в долгу 

перед Бродвейской 
лампионией, 

перед вами, 

багдадские небеса, 
перед Красной Армией, 
перед вишнями Японии — 
перед всем, 

про что 

не успел написать». 

— От лица многочислен- 
ных читателей «ОФ» спаси- 
бо за беседу, Леонид Фи- 
липпович, за интересные 
комментарии. Разрешите 
пожелать вам доброго здо- 
ровья и новых творческих 
успехов. 

Материал подготовил 
А. ФОМИН 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Поэма о городе 
над Днепром 



В семидесятые годы жур- 
нал «СФ» сообщил о выхо- 
де экспериментальной ра- 
боты Николая Рахманова — 
альбома цветных фотогра- 
фий «Московские зори». 

В рецензии отмечалось, что 
автор нашел оригинальную 
форму, на редкость умело 
соединил публицистику е 
поэзией, его Москва мно- 
голика, многообразна и в 
то же время едина, непов- 
торима. Книга была сюжет- 
но выдержана и очень ли- 
рична. 

И вот мы с удовлетворени- 
ем отмечаем очередную 
удачу в этом жанре. На 
книжные прилавки магази- 
нов лег альбом цветных 
фотографий «Киевские 
этюды» *. Это тоже фото- 
поэма, лирическое повест- 
вование о своеобразной 
красоте древнего и вечно 
молодого города нашей 
страны. 

Тонким мастером киевского 
пейзажа показал себя Та- 
рас Шабловский. Он изо- 
бретателен на съемках. 

Как и Рахманов, ищет не- 
привычные точки и неожи- 
данные ракурсы. Фото- 
граф умеет в обыденном 
подметить удивительное. 
Богата оттенками его цве- 
товая палитра. 

Книгу открывает фотогра- 
фия-символ — «Радуга над 
Днепром» и завершает 
снимок «Снова в город 
приходит весна». В альбо- 
ме тут и там вспыхивают 
бело-розовые свечи каш- 
танов, радужными краска- 
ми переливаются цветочные 
ковры, мелькают голубые, 
пурпурные, золотистые, би- 
рюзовые страницы. Пре- 
красны виды «Киевской 
Венеции» — Белокаменной 
Русановки, окруженной ка- 
налами. Поэтична серия 
«Гранит и розы». Красные 
гвоздики — память о под- 
нявших знамя восстания 


• Киоски* пюды. Фотоальбом 
(«•тор снимкоа Т. Шаблоіскнй, ав- 
тор текста Ю. Асааа, составитель 
В. Школьников, художник В. Брод- 
ский) — Киев: Мистецтво, 4982. 


над героическим «Арсе- 
налом»... А рядом шумят 
современные магистрали, 
ласкают глаз улицы- 
аллеи, улицы-сады. Могуч, 
необъятен многокрасочный 
Крещатик, новое удиви- 
тельно гармонирует со ста- 
рым. Выразительны жан- 
ровые сценки, запечатлен- 
ные автором в разных угол- 
ках города. 

Автор предисловия к аль- 
бому Ю. Асеев не случай- 
но говорит об особом 
«чувстве города», свой- 
ственном Т. Шабловскому. 
Он знает Киев, тонко его 
чувствует, а поэтому умеет 
тронуть душу зрителя не- 
ожиданной деталью, мет- 
ким сравнением. 
Фотографии объединены 
в небольшие главки. Каж- 
дую открывают стихи из- 
вестных украинских поэтов 
А. Малышко, В. Сосюры, 

М. Рыльского и других. 
Альбом, изданный на ук- 
раинском, русском и ан- 
глийском языках, — пре- 
красный подарок туристам. 

А. ИВАНОВ 



Книга 

для начинающих 

Фотографическая литера- 
тура, столь дефицитная 
в наши дни, пополнилась 
новой книгой • для тех, кто 
делает свои первые шаги 
в фотографии. Книга со- 
стоит из восьми глав, в ко- 
торых любитель найдет от- 
веты на многочисленные 
вопросы, возникающие в 
период его становления 
как фотографа. Главы рас- 
положены в традиционной 
последовательности: каме- 
ра — фотопленка — фото- 
бумага — химикалии; фото- 
съемка — негативный — 
позитивный процессы. 

В разделе «Фотоаппарату- 
ра» подробно изложены 
понятия об оптике и рас- 
смотрены конструктивные 
узлы камер, приведены 
классификация и описание 
отечественных моделей. 

В двух главах, посвящен- 


* ПапьчаасинП В. I. фотография. 
Курс для начинающих.— Минсиі 
Полымя, 1982. 


ных фотоматериалам, чи- 
татель найдет не только 
характеристики пленок и 
бумаг, но и советы по их 
выбору, применению и 
хранению. 

Обычно первые фотоплен- 
ки любитель обрабатывает 
в покупных готовых соста- 
вах. Но приходит время и 
начинается поиск «своего» 
проявителя. В этом помо- 
жет раздел, где приводят- 
ся основные реактивы, при- 
меняемые в фотографии, 
рассказывается об их на- 
значении. В главе «Фото- 
съемка» даны характери- 
стики источников освеще- 
ния, осветительных прибо- 
ров и рекомендации по 
фотографированию в сту- 
дии и на пленэре. 
Организация лаборато- 
рии — насущная проблема 
для начинающего фотолю- 
бителя. Какие нужны при- 
надлежности, как и где ра- 
ционально разместить обо- 
рудование? На эти вопро- 
сы также даны ответы в 
книге. 

В главах, посвященных не- 
гативному и позитивному 
процессам, подробно рас- 
смотрены все этапы обра- 
ботки пленки, рецептура 
составов, причины дефек- 
тов при печати и возмож- 
ные методы их устранения. 
Однако в книге имеется и 
ряд недостатков. Автор 
описывает некоторые ка- 
меры, уже снятые с произ- 
водства, и ничего не гово- 
рит о новых 35-мм каме- 
рах, Не дает рекомендаций 
по устранению светорас- 
сеяния в камерах, хотя с 
этим фотолюбителям при- 
ходится сталкиваться бук- 
вально с первых шагов. 

Не совсем понятно, зачем 
в книге для начинающих , 
описывается профессио- 
нальная аппаратура — уве- 
личитель «Беларусь» и 
глянцеватель «АПСО-5». 
Может быть, полезнее было 
бы рассказать читателю 
о том, как добиваться ста- 
бильности качества позити- 
вов и негативов, о зональ- 
ной системе в экспономет- 
рии, о применении точечно- 
го источника света в увели- 
чителе, об оптимальных ре- 
жимах при использовании 
электроглянцевателя. 

В схемах, иллюстрирующих 
расстановку осветительных 
приборов при съемке порт- 
рета, фотоизображения за- 
менены штриховыми ри- 
сунками. Они грешат не- 
точностями, затрудняют 
восприятие текста. А ведь 
учебная книга по фотогра- 
фии должна иллюстриро- 
ваться снимками, в этом — 
ее немалое достоинство. 

И все же хотим в заклю- 
чение отметить — отдель- 
ные недостатки не умаля- 
ют полезности этого мас- 
сового издания для начи- 
нающих. 

В. АНЦЕВ 
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ФОТОТЕХНИКА 

Импульсные газоразрядные лампы 


В практике работы любите- 
лей и профессиональных 
фотографов порой возни- 
кает необходимость в кон- 
струировании различных ос- 
ветительных приборов и не- 
стандартных фотовспышек. 
Возможности фотовспышек 
по скорости зарядки, уси- 
лению мощности светового 
импульса во многом опре- 
деляются техническими па- 
раметрами их главных эле- 
ментов — импульсных газо- 
разрядных ламп. 

Это мощные источники све- 
та, спектральная характе- 
ристика которых близка к 
дневному свету. Лампы, 
применяемые в фотогра- 
фии, представляют собой 
стеклянную или кварцевую 
трубку, заполненную инерт- 
ным газом — ксеноном под 
давлением 0,1 — 1,0 атм, в 
торцы которой вварены 
электроды из молибдена 
или вольфрама. Для ее 
включения (поджига) суще- 
ствует третий электрод — 
поджигающий — в виде ма- 
стики, прозрачного слоя 
двуокиси олова или создан- 
ный намоткой никелевой 
проволоки на поверхность 
баллона. При подаче на 
электроды напряжения не 
ниже напряжения зажига- 
ния и высоковольтного 
поджигающего импуль- 
са между катодом и под- 
жигающим электродом 
(или путем приложения 
к электродам напря- 
жения, достаточного для 
пробоя газа в лампе) лам- 
па зажигается. 

Основными параметрами, 
характеризующими лампы, 
являются: напряжение зажи- 
гания — ІІзпж. , напряжение 
погасания — Опог.- напря- 
жения самопробоя — Ь'спм.т 
максимальная проводимая 
энергия — І-мнис. и сопро- 


тивление разрядного про- 
межутка — К!-. -■Параметры 
основных типов ламп, ис- 
пользуемых в любитель- 
ских фотовспышках, приве- 
дены в таблице. 

Знание параметров лампы 
необходимо, чтобы обеспе- 
чить ее длительную эксплу- 
атацию и высокую надеж- 
ность в работе. Напряже- 
ние на накопительном кон- 
денсаторе должно превы- 
шать напряжение зажига- 
ния лампы на 50 — 100 В, а 
подводимая энергия не 
должна быть выше паспорт- 
ного значения для данного 
типа лампы. 

Следует помнить, что пре- 
вышение максимальной 
подводимой энергии в 2 ра- 
за сокращает срок службы 
лампы до 10 раз, а превы- 
шение в 4 — 5 раз может вы- 
звать взрыв лампы. Типо- 
вая схема зажигания лам- 
пы в промышленных фо- 
товспышках, например 
«ФИЛ-41», СЭФ-2 и т. п., 
хорошо известна всем фо- 
толюбителям. 

Форма лампы имеет боль- 
шое значение и в значи- 
тельной мере определяет 
ее мощностной параметр — 
ведущее число. В качестве 
примера можно приве- 
сти две лампы-вспышки: 
«ФИЛ-41» с подковообраз- 
ной лампой ИФК-120 и 
«ФИЛ-42» с прямой лам- 
пой — ХВ 84-80. При ис- 
пользовании одного и того 
же накопительного конден- 
сатора 800 мкФ 300 В 
«ФИЛ-42» имеет ведущее 
число 24, а «ФИЛ-41» — 
только 16 (для пленки «Фо- 
то-65»), то есть количество 
света, падающего на объ- 
ект съемки в пределах угла 
30 — АО", увеличивается вдвое 
за счет более точной уста- 
новки лампы в рефлекто- 


ре и улучшения его работы. 
Особо следует отметить, 
что все фотовспышки име- 
ют разные ведущие числа 
для черно-белых и цветных 
материалов из-за влияния 
эффекта Шварцшильда: для 
черно-белых материалов 
ведущее число в 1,4 раза 
больше, чем для цветных. 
Поэтому при съемке на 
цветную пленку следует от- 
крывать диафрагму на одно 
деление больше, чем для 
черно-белой пленки. При 
съемке на цветные слай- 
ды нужно учитывать и тот 
факт, что цветовая темпе- 
ратура газового разряда в 
ксеноне равна 6000° К, по- 
этому для устранения голу- 
бого оттенка получаемых 
слайдов следует применять 
желтый фильтр плотностью 
15 А. При этом диафрагму 
необходимо открывать на 
два деления в сравнении с 
черно-белой пленкой той 
же чувствительности. 

На практике желательно 
иметь вспышку с несколь- 
кими значениями ведуще- 
го числа, чтобы легко варь- 
ировать количество све- 
та. В имеющихся моделях 
для этого использовано 
два способа регулировки 
ведущего числа: с приме- 
нением различной емкости 
накопительного конденса- 
тора («Луч-63», «Луч-70», 
яЛуч-М») и с изменением 
угла светового потока 
(«ФИЛ-100», «ФИЛ-102»), но 
оба они имеют недостатки. 
При первом изменяется 
длительность вспышки и 
соотношения ведущих чи- 
сел для черно-белой и цвет- 
ной пленки вследствие раз- 
личного влияния эффекта 
Шварцшильда (для цвет- 
ных фотоматериалов вли- 
яние эффекта сильнее). Вто- 
рой способ регулировки — 


ПАРАМЕТРЫ ИМПУЛЬСНЫХ ЛАМП 


Тип лампы 

н,,»., в 

Г««г.. В 

Ими.. В 

Ема«е.. Л Ж 

В,.. Ом 

Конструктивные 

размеры 

ЛА 

рисун- 

ка 

1. ѵм 

( 1 . мм | 

Р. мм 

ИФН-20 

100 

50 

700 

20 

0,2 

40 

8.5 

— 

і 

ИФК-20-.Я 

ЯОО 

80 

700 

20 

0.4 

40 

3.5 

- 

2 

ИФК-50 

140 

80 

1000 

50 

0.3 

45 

6,5 

- 

1 

ФП-0,03 

180 

70 

800 

40 

0,3 

— 

— 

— 


ФИ-0,04 

240 

80 

'1000 

40 

0.3 

— 

— 

— 


ХВ-84-80 

140 

70 

800 

50 

0.4 

45 

5 


3 

ХВ-82-80 

180 

70 

800 

50 

0.45 

45 

5 

— 

3 

ИФК-120 

180 

70 

1000 

120 

0.7 

50 

В 

- 

4 

ИФБ-300* 

800 

ВО 

1800 

ЯОО 

2.5 


8 

65 

5 

ИФК-500 

400 

120 

Я г. 00 

500 

4.0 


5 

.10 

6 


* Применяется дли макросъемок. Промышленный образец лампы- попытки «Тор-2*. ІІлджіігаю- 
тий олентрод никелевая проволока 








РИС. 1 


РИС. г 


РИС. Э 


РИС. і 


РИС. 5 


РИС. 4 
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РИС. 7. СХЕМА ШИРОКОГО РЕГУЛИРО- 
ВАНИЯ ЭНЕРГИИ ВСПЫШКИ 



В этом случае разряд начи- 
нается при напряжении по- 
рядка 300 В от конденса- 
тора С1 малой емкости и 
продолжается от основного 
конденсатора С2, оба они 
«развязаны» силовым дио- 
дом ВА-20 (ДТТ-20-3), вхо- 
дящим в радиолюбитель- 
ский комплект «Нива». 
Стабилизация энергии 
вспышки осуществляется 
параметрическим стабилиза- 
тором напряжения, выпол- 
ненном на стабилитронах 
ѴЦ6 — ѴБ9 и тиристоре 
ѴТ1. По достижении на кон- 
денсаторе С1 напряжения, 
соответствующего требуе- 
мой энергии, тиристор за- 
пирается этим напряжени- 
ем, и зарядка емкости пре- 
кращается. Для лампы 
ИФК-120 ряд начальных на- 
пряжений на конденса- 


те. 8. СХЕМА ЗАПУСКА ВЫСОКОВОЛЬТ- 
НЫХ ЛАМП ОТ НАКОПИТЕЛЬНОЙ ЕМКО- 
СТИ С НАПРЯЖЕНИЕМ ДО 300 В 



РИС. 9. СХЕМА ЗАПУСКА ЛАМПЫ ИФБ-ЭОО 
ОТ СЕТИ 


сужение угла светового 
потока (30°) при его высо- 
кой интенсивности — огра- 
ничивает возможности при- 
менения широкоугольной 
оптики. 

От этих недостатков свобо- 
ден способ регулирования 
энергии вспышки, заключа- 
ющийся в изменении на- 
чального напряжения на на- 
копительном конденсаторе. 
При этом энергия вспышки 
изменяется по следующей 
формуле: 

II 2 — и 2 

Е = С— !“Я Дж, 

2 

где С — емкость конденса- 
тора, Ф; ІІ нач , — начальное 
напряжение на накопи- 
тельном конденсаторе, В; 
*Люг., — напряжение пога- 
сания лампы, В. При этом 
длительность вспышки, ко- 
торая обычно определяет- 
ся по уровню 0,3 от мак- 
симального значения мощ- 
ности, остается примерно 
постоянной. Однако прямая 
регулировка напряжения 
на накопительной емкости 
позволяет регулировать 
энергию в пределах 100 — 
30%. При более низких зна- 
чениях напряжения лампа не 
зажигается. Избавиться от 
этого недостатка, а заодно 
и стабилизировать значение 
ведущего числа в случае 
значительных колебаний се- 
тевого напряжения можно, 
включив лампу по схеме, 
приведенной на рис. 7. 


юре, дающих изменение 
энергии в соотношении 
1 : 2 : 4 : 8 : 16, составляет 
соответственно 95, 120, 158, 
216 и 300 В, при этом веду- 
щие числа меняются в со- 
отношении 1 : 1,4 : 2 : 2,8 : 4. 
Подобный метод регулиро- 
вания энергии вспышки удо- 
бен, когда имеется источник 
достаточного напряжения 
и обеспечивается прямой 
запуск лампы. На прак- 
тике приходится также ре- 
шать задачу запуска высо- 
ковольтной лампы от низ- 
ковольтной накопительной 
емкости (пример — лампа 
ИФК-500 с напряжением 
зажигания 500 — 450 В, запу- 
скаемая от емкости типа 
К50-17, 1500 мкФ, заряжен- 
ной до 300 В). При таком 
запуске длительность 
вспышки составляет пример- 
но 1/100 с и значения ве- 
дущих чисел для черно- 
белой и цветной пленки 
уравниваются. Для решения 
этой задачи можно приме- 
нить микромощный преоб- 
разователь напряжения на 
динисторе КН-102И с ум- 
ножителем напряжения, 
создающим требуемую 
вольтодобавку. Схема запу- 
ска приведена на рис. 8. 
Развязка цепей силового на- 
пряжения, запуска и пита- 
ния осуществляется диодом 
ВА-20. Схема вольтодобавки 
потребляет ток лоряДка 
1 мА и не влияет заметно на 
саморазрядку накопитель- 
ной емкости при ее отклю- 
чении от источников пита- 
ния или работе от преобра- 
зователя напряжения. Такая 
схема надежно запускает 
лампу ИФК-500, начиная с 
напряжения 150 В, и мо- 
жет обеспечить широкое 
регулирование энергии из- 
лучения лампы при соот- 
ветствующем изменении 
напряжения на накопитель- 
ном конденсаторе. 

Подобный принцип по- 
зволяет запустить лампу 
ИФБ-300 от сети с исполь- 
зованием обычного нако- 
пительного конденсатора, 
хотя последняя имеет край- 
не ненадежный запуск и 


изменяющиеся параметры 
даже при непродолжитель- 
ном хранении. Указанное 
в ТУ значение напряжения 
зажигания — не более 
240 В — имеют около 10% 
ламп при сроке их хране- 
ния не более года с момен- 
та изготовления. 

Схема, представленная на 
рис. 9, обеспечивает удов- 
летворительный запуск та- 
ких ламп. При этом лампа 
ИФБ-300 зажигается от 
начального напряжения 
620 В, далее разряд про- 
должается от стандартного 
конденсатора, заряженно- 
го до 300 В. По такой схе- 
ме можно запустить почти 
75% ламп, для остальных 
же требуется начальное 
напряжение 800 — 1000 В, 
что опасно в эксплуатации. 
Рассмотренные примеры го- 
ворят о разнообразии ис- 
пользования импульсных 
ламп как источников света 
с легко регулируемой энер- 
гией и постоянным спект- 
ральным составом излуче- 
ния. Целесообразность их 
применения в фотографии 
не вызывает сомнений, по- 
этому необходима широ- 
кая разработка новых осве- 
тительных приборов раз- 
личных конструкций. 

С. СТАНИСЛАВСКИЙ, 
кандидат химических наук 
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ФОТОТЕХНИКА 


РЕДАКЦИЯ 
ПОЛУЧИЛА ОТВЕТ 

Фотолюбитель С. Михалин 
из Кинешмы прислал в ре- 
дакцию свои замечания по 
конструкции фотоувеличи- 
теля «УПА-613». Главный 
инженер предприятия-изго- 
товителя В. М. Сидоров, 
которому мы переслали 
письмо, сообщил, что пе- 
ремещение пленки на сле- 
дующий кадр производится 
в увеличителе при подня- 
том конденсоре. Конструк- 
ция увеличителя позволяет 
поднимать конденсор над 
негативной рамкой на вы- 
соту до 1 0 мм. Поэтому 
пленку можно легко пере- 
мещать, не касаясь его лин- 
зы. Преимущество данной 
конструкции в том, что от- 
сутствует прижимное стек- 
ло, на поверхности кото- 
рого может скапливаться 
пыль. Подобная конструк- 
ция используется в фото- 
увеличителях таких извест- 
ных зарубежных фирм, как, 
например, «Дурст» (Италия). 


ФОТОТЕХНИКА 

Для вашей 
лаборатории 


РЕЦЕПТУРА «РИАП» 

Читатель журнала С. Фомин 
из Калуги просит опубли- 
ковать рецептуру набора 
химикалий «РИАП» и режим 
обработки в нем цветной 
негативной пленки. 

Набор предназначен для 
пленок ЦНЛ-32, ЦНД-32, 
ЦНД-65 и ДС-4. 

Состав его следующий. 

Цветной проявляющий 
раствор 

Ампула № 1 

Трилон Б 0,7 г 

Натрий сернистокислый 

безв 0,7 г 

п-Ам*інодиэтиланилин- 
сульфат . . . 0,81 г 

Гидроксиламин серно- 
кислый .... 0,42 г 
Калий бромистый . 0,7 г 
Две ампулы № 2 
Калий углекислый (по- 
таш) 21 г 

Вода до объема 350 мл 

Допроявляющий раствор 

Ампула № 3 

Метабисульфит 

натрия . . . . 1,4 г 

Вода до объема 700 мл 

Фиксирующий раствор 

Пакет 4 

Тиосульфат натрия . 70 г 

Ампула № 5 

Натрий сернистокислый 

безв 1,75 г 

Метабисульфит 

натрия ... . 0,7 г 

Вода до объема 350 мл 

Отбеливающий раствор 

Четыре ампулы № 6 
Калий железосинероди- 
стый .... 10,5 г 
Калий бромистый . 5,25 г 
Калий фосфорнокислый 
однозамещенный . 5,95 г 
Вода , . .до 350 мл 


РЕЖИМ ОБРАБОТКИ 


Операция 

Время, 

мин 

Темпе- 

ратура, 

Проявление 

5-8 

20±0 , 3 

Допроявление 

5 

20±0 , 3 

Фиксирование 

4-7 

18±2 

Промывка 

10-12 

11±3,0 

Отбеливание 

4 

20±1 ,0 

Промывка 

5 

11±3 

Фиксирование 

4 

18±2 

Промывка 

15-25 

11±3 


НАБОР «ЦОК-2-2» 

Завод «РИАП» выпускает 
набор химикалий «ЦОК-2- 
2», предназначенный для 
обработки цветных обра- 
щаемых кинофотопленок. 
По просьбе читателей пуб- 
ликуем рецептуру набора. 
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Черно-белый пронителъ 
(емкость 1) на 350 мл ра- 
бочего раствора: 

Трилон Б 0,35 г 

Сульфит натрия 

безв 10,5 г 

Гидрохинон . . . 1,05 г 

Фенидон . . . 0,074 г 

Калий углекислый . 7 г 

Калий бромистый . 0,53 г 

Калий роданистый . 0,7 г 

Вода дистиллирован- ' 
ная . . . . до 60 мл 

Останавливающий раствор 

(емкость 2) на 700 мл рабо- 
чего раствора: 

Кислота уксусная ледя- 
ная 4,2 мл 

или 

Натрий сернокислый 
кислый , , . 0,14 г 

Вода дистиллирован- 
ная . . . . до 20 мл 

Цветной проявитель 

(емкость 3-А) на 350 мл ра- 
бочего раствора: 

Сульфит натрия 

безв 0,7 г 

Т-СС .... 1,05 г 

Вода дистиллирован- 
ная . . . . до 20 мл 

Емкость 3-Б: 

Трилон Б 0,35 г 

Калий углекислый . 14 г 

Вода дистиллирован- 
ная . . . . до 20 мл 

Емкость 3-В: 

Этилендиамин серно- 
кислый . . . . 1,4 г 

Вода дистиллирован- 
ная . . . . до 20 мл 

Отбеливающий раствор 

(емкость 4) на 350 мл ра- 
бочего раствора: 

Калий железосинероди- 
стый .... 17,5 г 
Калий бромистый . 5,25 г 
Натрий уксуснокислый 
3-водный . . . 3,5 г 

Натрий сернокислый 
кислый .... 0,35 г 
или 

Уксусная кислота ледя- 
ная ... . 1,05 мл 

Вода дистиллирован- 
ная . . . . до 60 мл 

Фиксирующий раствор 
(пакет 5) на 350 мл рабо- 
чего раствора: 

Тиосульфат натрия . 56 г 

Порядок приготовления 
растворов из комплекте 
набора и режимы обра- 
ботки кинофотопленки 
указаны в инструкции, 
прилагаемой к каждому 
набору. 


МИНИ-СОВЕТЫ 

• Для поддержания по- 
стоянной температуры рас- 
творов в фотобачке при 
проявлении цветных фо- 
топленок можно исполь- 
зовать емкость из термо- 
изоляционного материала. 
Ее легко изготовить из 
куска пенопласта или пе- 
ределать для этих целей 
упаковочную коробку из- 
под лабораторных реак- 
тивов. Внутренние пере- 


городки такой коробки 
удаляют, вырезают по 
размеру бачка одно от- 
верстие и утапливают ба- 
чок в пенопласт почти пол- 
ностью. Коробка закрыва- 
ется крышками. Одну из 
них заклеивают, предва- 
рительно поставив термо- 
метр для контроля темпе- 
ратуры воды. Внутренние 
стенки коробки необходи- 
мо покрыть эпоксидным 
клеем. 

• Для надежной защиты фо- 
топленки от конденсата 
влаги при хранении в хо- 
лодильнике существует 
простой способ. В поли- 
этиленовый пакет с плен- 
кой следует положить не- 
сколько купленных в ап- 
теке таблеток активиро- 
ванного угля. 

• Где в лаборатории хра- 
нить хрупкий термометр? 
Прежде всего продумайте 
место его закрепления. 
Возьмите тонкий длинный 
гвоздь без шляпки, вбейте 
его на 15 — 20 мм, наденьте 
на него кусочек полиэти- 
леновой или резиновой 
трубочки и обогните его 
вокруг деревянной круг- 
лой оправки, равной по 
диаметру термометру. По- 
лучилось гнездо для тер- 
мометра. 

Для этих же целей мож- 
но подобрать две поли- 
этиленовые пробки. В од- 
ной из них прорежьте 
сквозное отверстие, а за- 
тем прибейте обе к вы- 
бранной вами плоскости. 

• Прежде чем шариковой 
ручкой сделать надпись 
на пластмассовой рамке 
для диапозитивов, ее по- 
верхность нужно зачистить 
мелкой наждачной бума- 
гой. 

• «Патронташи» для хране- 
ния кассет с заряженной 
фотопленкой широко при- 
меняются фотографами 

и шьются из самых раз- 
личных материалов, в том 
числе и из искусственной 
кожи. Однако современ- 
ные искусственные заме- 
нители оказывают вред- 
ное воздействие на цвет- 
ные негативные и обра- 
щаемые фотопленки при 
длительном хранении в 
них. Поэтому шить «пат- 
ронташи», а тем более 
кофры предпочтитель- 
нее из натуральных мате- 
риалов. 

9 Тонкие листы гетинакса, 
текстолита или оргстекла 
используются не только 
при печати на «мокрой» 
неэкспонированной фото- 
бумаге, но и для обработ- 
ки отпечатков больших 
форматов. Применение 
тонких гибких листов ра- 
ционально в тех случаях, 
когда в процессе прояв- 
ления необходимо вести 


локальную доработку от- 
дельных частей сюжета 
и предохранять фотобума- 
гу (особенно матовую) от 
механических повреждений 
и заломов. Естественно, 
пластик погружается в 
кювету с прилипшей к не- 
му фотобумагой. 

•Лабораторная посуда 
требует чистки. Несколько 
простых рецептов помо- 
гут вам в этой работе. 
Осадок в кюветах от про- 
явителя удаляют концент- 
рированным раствором 
красной кровяной соли и 
тиосульфата натрия. Рас- 
твор оставляют в кювете 
на полсуток. 

Осадок закрепителя уби- 
рают раствором марганцо- 
вокислого калия. 

Различные налеты на по- 
суде снимаются раство- 
ром соляной кислоты. 

Для удаления «упорных» 
осадков на стеклянной, 
фарфоровой посуде мож- 
но применить следующий 
состав: 

Двухромовокислый 
калий . . . . 50 г 

Серная кислота кон- 
центрированная . 10 г 

Вода . . . . до 1 л 

Помните, что кислоту не- 
обходимо вливать в воду 
тонкой струей по стен- 
кам сосуда или по стек- 
лянной палочке. 

• Простейший сушильный 
шкаф для фотопленок 
можно соорудить из по- 
лиэтиленового мешка для 
хранения одежды. 

Такие мешки выпускаются 
нескольких размеров, вы- 
бирать надо наибольший. 
Верхнюю панель из орга- 
лита, возможно, придется 
сделать болев жесткой. На 
боковых торцах вешалки 
мз пластмассы собирают 
на втулках ряд дополни- 
тельных кронштейнов. 

Эти кронштейны могут 
быть собраны из вязаль- 
ных спиц. Для сохранения 
формы в нижней части 

мешка устанавливают 
распорки. Впрочем, вари- 
антов может быть множе- 
ство и все зависит от тех 
материалов, которые име- 
ются у вас под рукой. 


Мини-советы прислали нам 
читатели: Б. Лапин, Р. Лу- 
кацкий, В. Родионов и дру- 
гие. Редакция ждет даль- 
нейших предложений в руб- 
рику «Для вашей лаборато- 
рии». 


ФОТОТЕ ХНИКА 

Снимок на обложке 

КОММЕНТИРУЕТ АВТОР 



фото і. 

ИСХОДНЫЙ КАДР 



ФОТО 2- 

ОКОНЧАТЕЛЬНЫЙ вариант 
СНИМКА «ЛИДЕР» 


Как был сделан снимок? Такой 
тривиальный вопрос нередко за- 
дают на фотовыставках любители. 
Аналогичный вопрос задали и 
мы Валерию Егорову с просьбой 
прокомментировать его фотогра- 
фию «Лидер», помещенную на об- 
ложке журнала. 

— Снимок, — рассказывает автор, - 
сделан на Чемпионате СССР по 
мотокроссу во Владимире. Каме- 
ра «Практика Ь» со штатным 
50-мм объективом была заряже- 
на высокочувствительной пленкой 
200 ед. ГОСТа. Однако в ориги- 
нальном кадре (фото 1) было мно- 
го лишних деталей: второй гон- 
щик, зрители, стартовые знаки... 
Композиционно снимок требовал 
доработки. Прежде всего я ре- 
шил пожертвовать половиной кад- 
ра, чтобы локализовать компози- 
цию. Негатив напечатал на фото- 
технической пленке ФТ-11 разме- 
ром 22X22 см. На полученном 
таким образом диапозитиве сде- 
лал необходимую ретушь. Затем 
диапозитив был закреплен на 
стекле и переснят на просвет при 
солнечном освещении камерой 
«Киев-6С» на черно-белую плен- 
ку. Печать как диапозитива, так и 
окончательного отпечатка (фо- 
то 2) велась на фотоувеличителе 
с точечным источником света. 
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ФОТОТЕХНИКА 


<ОНІ №ЗШ10000 


УСЛОВИЯ КОНКУРСА СМ. .С®», 1983. Н? 3. 


ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 



Футляр 

для «Любителя» 

Как сделать более удоб- 
ным футляр фотокамеры 
«Любитель-166»? Нужно 
убрать замок-молнию, а 
заднюю сторону футляра 
разрезать полудугой глу- 
биной до одного санти- 
метра. К задней стенке 
пришить кожаный язычок, 
на котором укрепить кноп- 
ку (см, фото). 

К краям полученных по- 
ловинок футляра при- 
шить два замка-молнии 
длиной по 15 см так, что- 
бы они открывались свер- 
ху вниз. В дне сделать от- 
верстие для штативной 
гайки. Передняя половинка 
футляра свободно опускает- 
ся вниз и не мешает работе. 
Сшить футляр вручную 
по старой строчке доволь- 
но легко. 

Н. СЕКИСОВ, 

Тюмень 


Реле с метрономом 


Лишь немногие из имею- 
щихся конструкций реле 
времени для фотопечати 
предусматривают индика- 
цию текущего времени 
от начала экспонирова- 
ния. Большинство любите- 



лей пользуется более 
простыми реле време- 
ни — как самодельными, 
так и имеющимися в 
продаже — позволяющи- 
ми контролировать только 
полную продолжитель- 
ность экспозиции. 

Поэтому неплохим под- 
спорьем в работе может 
оказаться конструкция, в 
которой общая длитель- 
ность экспонирования за- 
дается реле времени, а 
контроль текущего вре- 
мени осуществляется 
метрономом. Кстати, во 
многих случаях при пе- 
чати звуковой сигнал яв- 
ляется более предпоч- 
тительным, так как мень- 
ше отвлекает фотографа. 
Схема метронома, пред- 
ставленная на рисунке, 
проста. Частота повторе- 
ния звуковых сигналов оп- 
ределяется в основном ха- 
рактеристиками пассивных 
элементов 1}1, 300 кОм, 

К2, 30 кОм, КЗ, 200 кОм, 
К4, 680 кОм, С2 и мало 
зависит от питающего на- 
пряжения. Период повто- 
рения импульсов можно 
рассчитать по формуле: 

• ПО 

Т-С2.(КЗ+Р40 — (с), 

ПІ 

где К1, К2, КЗ — постоян- 
ные сопротивления, мОм; 
К4' — сопротивление неза- 
шунтированной части ре- 
зистора К4, мОм; С2 — 
емкость, мкФ. 

Для увеличения громкости 
импульсов можно допу- 
стить увеличение емко- 
сти конденсатора С2 до 
100 мкФ при соответст- 
венном изменении номи- 
нала резистора КЗ. Схема 
генерирует импульсы с 
частотой повторения 
0,6. . .3,0 Гц. Питание уст- 
ройства происходит от се- 
тевого напряжения 220 В, 
50 Гц. Реле может быть 
подключено параллель- 
но лампе фотоувеличи- 
теля. 

Для подбора нужной ча- 
стоты повторения импуль- 
сов необходима всего од- 
на наладка — регулиров- 
ка подстроечного рези- 
стора К4. 

Можно ввести световую 
индикацию импульсов, 
включив светодиод типа 
АЛ102Б или АЛ307Б по- 
следовательно со звуко- 
вой катушкой динамика и 
подключив катод светоди- 
ода к нижнему по схеме 
проводу. 

В устройстве могут быть 


применены следующие 
детали: С1 — типа К50 — 7 
10,0X300 постоянные ре- 
зисторы типа МЛТ— 0,5 с 
разбросом номинальных 
значений не более 5%; 
подстроечный резистор 
типа СПЗ-1 а или СПЗ-16; 
С2 — типа ЭТО-1, К-53-1, 
К53-12 20,0X50, Р1 — 0, 5 А; 
В1— 0,1 ГД — 6; ѴД1 — 
КД105Б; ѴТ1 — КТ203А, 
ѴТ2 — КТ315В. Вместо 
транзистора КТ203А мож- 
но применить транзистор 
из серии КТ209Ж...КТ209М, 
КТ361В. 

А. БЕЛОУСОВ, 

Сумгаит 


«Гибкий» свет 

Локальная засветка изо- 
бражения в позитивном 
процессе может быть 
осуществлена с помощью 
различных приспособле- 
ний («СФ», 1974, № 2). 
Предлагаемая конструкция 
с применением гибкого 
стекловидного светово- 
да — один из вариантов 
таких световых рейсфе- 
деров. 



Съемный световод ук- 
репляется вместе с дер- 
жателем в гибком ре- 
зиновом уплотнителе. 
Форма и материал пере- 
ходного конуса зависят 
от конструкции карманно- 
го фонаря или любого 
другого источника света. 
Касаясь концом гибкого 
световода фотобумаги, 
можно локально засвечи- 
вать дефекты, наносить 
избирательно ретушь, не 
опасаясь случайного засве- 
чивания изображения, так 
как уже при незначитель- 
ном зазоре между светово- 
дом и фотобумагой свет 
точки не достигает светочув- 
ствительного слоя. Удобст- 
во и в том, что использует- 
ся точечный источник, на- 
ходящийся на конце почти 
невесомого световода. 

Е. СОКОЛОВ, 

Брянск 


Компактный 

монопод 

Хорошо зарекомендовала 
себя конструкция теле- 
скопичѳскоГо монопода 
(штатива на одной стойке) 
с четырьмя выдвижными 
трубками и затяжными уз- 
лами. Длина его в сложен- 
ном виде -г- 38, в раздви- 
нутом — 158 см. Монопо- 
ды с пластмассовыми 
фиксаторами недолговеч- 
ны и менее жестки, к то- 
му же возможен их про- 
ворот в продольной оси. 
Предлагаемая конструк- 
ция базируется на пяти 
точно профилированных 
трубках из легкого спла- 
ва с наружными диамет- 
рами 30, 26, 22, 18, 14 мм; 
сочленение трубок осу- 
ществлено через сколь- 
зящие 4 и зажимные 6 
втулки из фторопласта. 

Для обеспечения дефор- 
мации втулки разрезаны 
вдоль оси. Соединение 
зажимных гаек 7 с трубками 
3 осуществлено через за- 
прессованные в проточках 
латунные резьбовые коль- 
ца і. Наружная трубка 
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скреплена с головкой 2 
резьбой и имеет также 
винт 1 для соединения с 
фотоаппаратурой с резь- 
бой 1/4". 

Зажимные узлы различны 
по размерам, но подобны 
по своей конструкции, по- 
этому на представленном 
эскизе приведен лишь 
один из них. Зажимные 
гайки снаружи имеют пря- 
мую накатку. Материал 
винта 1 — нержавеющая 
сталь; головка и зажим- 
ные гайки — Д16Т. На об- 
рез последней трубки за- 
прессовывается резино- 
вая заглушка. 

Плавность настройки и 
затяжки узлов зависит от 
точности геометрии тру- 
бок, чистоты их наружных 
и внутренних поверхно- 
стей. 

Покрытие деталей может 
быть различным — от хи- 
мического до мягкого 
кожзаменителя, приклеен- 
ного по трубке большего 
диаметра. 

И. МИХАЛЕВ, 

Москва 

Зрительная труба 
из телеобъектива 

Фотографам-натуралистам 
по роду своей деятельно- 
сти часто приходится ве- 
сти наблюдения за уда- 
ленными объектами. Вы- 
пускаемые же промыш- 
ленностью зрительные 
трубы 10 и 20-кратные за- 
частую оказываются сла- 
быми для таких работ. Меж- 
ду тем имеющиеся в рас- 
поряжении фотографа те- 
леобъективы легко можно 
переоборудовать в зритель- 
ные трубы большой крат- 
ности с более высоким 
качеством изображения. 
Наиболее мощные объек- 
тивы (типа «МТО-1000») 
могут применяться и для 
астрономических наблю- 
дений. 



Для использования объек- 
тива в качестве зрительной 
трубы необходимо подо- 
брать окуляр с оборачи- 
вающей системой и из- 
готовить адаптер для его 
крепления к объективу. 

В качестве окуляра пред- 
лагается использовать го- 
товый окулярный блок от 
зрительной трубы типа 
«Турист-4». Блок включает 
коллективную линзу, обо- 
рачивающую систему и 
собственно окуляр. Вся 
эта оптическая система 
жестко смонтирована в 
окулярной трубке, кото- 
рую необходимо извлечь 
из зрительной трубы (объ- 
ектив предварительно вы- 
нимается). Затем необхо- 
димо выточить адаптер 
(см. рисунок) для присое- 
динения окулярной труб- 
ки к объективу. Трубка 
закрепляется в адаптере 
(ее точное положение на- 
ходится визуально при 
наведении смонтированного 
прибора на удаленные 
предметы). Полученный 
окулярный блок универ- 
сален и может быть ис- 
пользован в комплекте с 
любым объективом, име- 
ющим присоединительную 
резьбу М42ХІ- Увели- 
чение системы зависит от 
фокусного расстояния 
объектива и составляет 
приблизительно: для 
«Юпитера-11» и «Юпите- 
ра-37»— 8 х , для «Таи- 
ра-3» — 18 х , для «МТО-500» 
(«ЗМ-5») — 30 х и для 
«МТО-1000» — 60 х . 

А. АГАФОНОВ, 

Москва 

Многоформатная 
35-мм камера 

Возможность изменять 
формат кадра существу- 
ет лишь в крупноформат- 
ных камерах и камерах 
на рольфильм со съем- 
ным адаптером. Переход 
от одного формата к дру- 
гому, как правило, непрост. 
Однако и при съемке на 
35-мм пленку с форматом 
кадра 24X36 мм неред- 
ко возникает потребность 
перейти на меньший или 
больший формат. Она мо- 
жет быть объяснена как 
желанием сэкономить де- 
фицитный фотоматериал, 
так и избыточностью фор- 
мата кадра при съемке 
телеобъективом или, к 


примеру, желанием сде- 
лать панорамный снимок 
высокого качества. 
Современные «зеркалки» 
дают фотографу возмож- 
ность снимать с мульт- 
экспозицией, а значит, 
и переключать мерный ва- 
лик на укороченную про- 
тяжку. 

Кадровое окно и поле ви- 
доискателя можно пере- 
крыть специальными пар- 
ными шторками. Конст- 
руктивно вполне осуще- 
ствим их привод от одно- 
го механического рыча- 
га переключателя. Рас- 
положить его можно на 
верхней панели фотока- 
меры. К примеру, он бу- 
дет иметь позиции: «18», 


«24», «36», «45», то есть 
форматы 18X24; 24X24; 
24X36; 24X45 мм. Подоб- 
ная конструкция шторных 
заслонок для дальномер- 
ных камер будет даже 
проще. 

Вероятно, формат 24Х 
Х45 мм не будет реали- 
зован, но даже трехфор- 
матные 35-мм камеры по- 
зволяют в любой момент 
перейти на экономичный 
расход дефицитного цвет- 
ного обращаемого мате- 
риала и создадут воз- 
можность композицион- 
ных вариаций в серии 
слайдов. 

Ю. ТОЩИГИН, 

Москва 


Универсальные 

кольца 

Предлагается система пе- 
реходных колец для ка- 
мер «Киев-6С» и «Пента- 
кон-сикс» (макросъемка) 
и работы объективов этих 
камер на «Зените» и 
«Практике». 

Принцип соединения та- 
кой же, как на фотоаппа- 
рате — байонет (рис. 1). 
Для фиксации объектива 
с кольцом А и колец А 
и Б друг с другом служат 
зажимные болты с резь- 


бой М3. Удлинительные 
кольца работают в двух 
положениях в зависимо- 
сти от требуемого рас- 
стояния съемки. Соединив 
кольца А и В аналогичным 
образом, можно использо- 
вать ряд объективов камер 
6X6 см для малоформат- 
ной камеры, что заметно 
облегчит ваш фотобагаж. 
Точные размеры колец 
даны на рис. 2. Внутрен- 
ние их поверхности необ- 
ходимо покрыть матовой 
черной краской. 

В. ГУЛЯЕВ, 

Петрозаводск 
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ИНТЕРФОТО 


По страницам иностранных изданий 


В Софии в течении 20 
дней демонстрировалась 
французская выставка «Па- 
рижане». Из 180 снимков 
80 принадлежали всемир- 
но известным фотографам 
Э. Атже, А.-К. Брессону, 

Р. Дуано, Э. Бубе, Изису 
и другим. Авторы осталь- 
ных 100 фотографий — 
успешно работающие в 
наши дни фотомастера 
М. Франк, К. Дитивон, 

Г. Керек. Выставка была 
задумана как прогулка 
по Парижу, как встреча 
с его жителями. Поэтому 
на первом плане был не 
иллюстративный показ ши- 
роко известных символов 
города, таких, например, . 
как Эйфелева башня, а 
разнообразные портреты 
парижан. От калейдоско- 
па человеческих лиц, на- 
строений, переживаний у 
зрителей, пишет журнал 
«Болгарское фото», скла- 
дывалось впечатление, что 
они и в самом деле окру- 
жены парижанами, их 
личными судьбами. Авто- 
ры вложили в снимки мно- 
го раздумий, проница- 
тельности, тонкого чутья, 
мастерства и сумели по- 
казать широкую социаль- 
ную панораму: буднич- 
ную жизнь и разнообраз- 
ный мир интересов всех 
слоев французского об- 
щества. Выставка, про- 
должает журнал, не толь- 
ко обогатила представ- 
ления болгарской публи- 
ки о Париже и парижа- 
нах, но и позволила со- 
прикоснуться с работами 
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прославленных француз- 
ских фотомастеров. 

«Я не вижу, но я слышу 
и фотографирую по зву- 
кам, которые до меня до- 
носятся». Это слова фото- 
графа Хью Меггери, ко- 
торый ослеп в 1969 году 
в Белфасте во время ру- 
жейной перестрелки. Не- 
давно он приобрел фото- 
камеру с автоматической 
фокусировкой. В сопро- 
вождении поводыря — со- 
баки — он ходит по ули- 
цам города, прислушива- 
ется к доносящимся зву- 
кам с целью сделать сним- 
ки. Меггери говорит, что 
получает удовольствие, 
сосредоточивая внимание 
на фотографировании, а 
звуки разговоров и смеха 
способны вызывать у не- 
го зрительные образы. 

В Белфасте предполага- 
ется открыть выставку фо- 
тографий слепого фото- 
графа, пишет журнал 
«Криэйтив камера» (Анг- 
лия). 

На Кубе состоялся кон- 
курс подводной фотогра- 
фии, в котором приняли 
участие 40 фотографов из 
26 стран. При съемке под 
водой все участники бы- 
ли поставлены в одинако- 
вые условия (одинаковое 
число пленок, равное 
рабочее время, опреде- 
ленное количество кис- 
лорода и т. д.). Победи- 
телем этого до сих пор 
единственного состяза- 
ния такого рода стал 
швейцарец Курт Амслер. 
Награду ему вручил ми- 
нистр культуры Кубы док- 
тор Альберто Корда. Это 
сообщение было опубли- 
ковано в журнале «Фото- 
графия» (ГДР). Этот же 
журнал сообщил о том, 
что в гамбургском музее 
искусств и ремесел (ФРГ) 
хранится коллекция, на- 
считывающая 45 тысяч 
фотографий различных 
времен. Этот материал, 
до сих пор в основном 
находившийся в архивах, 
теперь частично будет 
выставлен в новом музее 
фотографии, являющемся 
отделением музея ис- 
кусств и ремесел. Плани- 
руется создать постоян- 
ную выставку, включаю- 
щую 500 экспонатов, и 
несколько передвижных 
экспозиций. 

В ревю «Фотография-83» 
напечатана статья П. Тау- 
ска о норвежской фото- 
графии. Сегодняшняя нор- 


вежская публицистическая 
фотография — это глав- 
ным образом снимки ак- 
туальных событий. От- 
дельные фотографы и лю- 
бители создают крупные 
циклы фотографий, их 
привлекают портрет и 
пейзажная съемка. Нор- 
вегия может гордиться 
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фотомузеем в городе Гор- 
тене, пишет П. Тауск. Там 
хранится свыше тысячи 
фотографических при- 
боров и ценная коллек- 
ция работ мастеров ми- 
ровой фотографии. Осно- 
ватель музея — фотограф 
Л. Пройс, владелец боль- 
шой мастерской по про- 
явлению цветных пленок, 
издает также журнал «Фо- 
тофорум», который вы- 
ходит раз в три месяца 
тиражом 2000 экземпля- 
ров. В нем печатаются ма- 
териалы по творческим 
вопросам фотографии, 
снимки всемирно извест- 
ных мастеров. 

Публикуемые снимки эм- 
бриона человека сделаны 
шведским фотографом 
Л. Нильсоном в цвете. 


Шведский журнал «Хас- 
сельблад» пишет, что пра- 
вильнее называть Нильсо- 
на не фотографом, а ис- 
следователем, поскольку 
в последнее время он за- 
нимается исключительно 
медициной, используя элек- 
тронный растровый микро- 
скоп. Сам Нильсон считает 
себя по-прежнему фоторе- 
портером. В его книге «Тай- 
ны человеческого тела» со- 
браны внутренние виды 
человеческого организма. 

По мнению Нильсона, эти 
снимки — своеобразный 
и удивительный фоторе- 
портаж, который приот- 
крывает тайны человече- 
ского организма. Уже 
много лет Нильсон рабо- 
тает над книгой, в кото- 
рой с помощью снимков 
намерен рассказать о за- 
щитных возможностях 
организма против дей- 
ствия вирусов и бактерий. 

Медленное перематывание 
пленки в фотоаппарате — 
этот способ предупрежде- 
ния появления следов элект- 
ростатических зарядов на 
пленке известен многим. 
Кора Райт Кеннеди, кото- 
рая ведет в журнале «По- 
пьюлар фотографик (США) 
постоянный раздел, дает 
еще несколько рекомен- 
даций. Специалисты, пи- 
шет она, советуют во вре- 
мя съемки носить обувь 
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на резиновой подошве, 
хлопчатобумажную или 
шерстяную, а не синтети- 
ческую одежду, проти- 
рать фотоаппарат кусоч- 
ком ткани, имеющей ан- 
тистатическое действие. 
Этот же журнал сообща- 
ет о международном 
симпозиуме по пробле- 
мам хранения фотогра- 
фий, который состоялся в 
Оттаве (Канада). Понадо- 
бится еще немало време- 
ни, пишет автор статьи, 
прежде чем будут реше- 
ны проблемы сохранения 
колорита в цветной фо- 
тографии. Однако уже 
сейчас совершенно оче- 
видно, что особо ценные 
цветные фотографии мож- 
но сохранять путем замо- 
раживания и хранения в 
холодных подвалах в стро- 
го определенных усло- 
виях. 

Несколько неожиданным 
было сообщение англий- 
ских и японских физиков 
о том, что принцип хра- 
нения черно-белых фото- 
графий должен в корне 
измениться. По меньшей 
мере 40 лет, отмечает 
автор статьи, нас учили 
вымывать весь фиксаж, 
если мы хотим продлить 
жизнь своих снимков. Те- 
перь ученые говорят, что 
снимки, из которых пол- 
ностью вымыт фиксаж, 
больше подвержены воз- 
действию окисляющих га- 
зов, входящих в состав 
воздуха. Когда на фото- 
графии остается опреде- 
ленное количество фик- 
сажа, он вступает в ре- 
акцию с серебром и об- 
разует защитный слой 
сульфида серебра, кото- 
рый предохраняет от воз- 
действия окисляющих га- 
зов. Пока еще не уста- • 
новлено, сколько фикса- 
жа необходимо оставлять 
на снимках и негативах, 
как правильно закреплять 
и промывать фотографии, 
чтобы осталось нужное 
количество тиосульфита 
натрия. Исследования в 
этом направлении еще ве- 
дутся. Похоже, пишет в 
заключение автор, что 
это открытие помогает 
объяснить, почему сохра- 
нилось такое огромное 
количество исторических 
снимков: в давние време- 
на не знали, как можно 
удалить весь фиксаж. 

Журнал «Фотоаматоре» 
(Италия) опубликовал 
статью о проблемах раз- 
вития любительской фото- 
графии. В стране огром- 
ное число фотолюбите- 
лей, наводняющих своими 
снимками редакции газет 
и журналов. Однако ка- 
чество этих снимков как 
в художественном, так и 
техническом отношении 
довольно низкое. На мно- 
гочисленных выставках 
и конкурсах снимок для 
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Альбом Арнольда Ньюмана 


награждения выбирают не 
лучший из лучших, а луч- 
ший из худших. Некото- 
рую долю ответственно- 
сти за создавшееся поло- 
жение, по мнению автора 
статьи, должны взять на 
себя специализирован- 
ные фотожурналы, в ко- 
торых отсутствуют разде- 
лы, посвященные критике 
любительских снимков. 

Этот же журнал в разде- 
ле «Исторические замет- 
ки — любопытные фак- 
ты — новости» поместил 
курьезное сообщение о 
том, что даже куры вне- 
сли свой вклад в развитие 
фотографии. Во II поло- 
вине XIX века в компо- 
ненты фотобумаги входил 
куриный белок. Только 
в Англии между 1860 — 

1890 гг. для этой цели 
использовали 6 миллио- 
нов яиц а год. В Дрезде- 
не одной из фирм, про- 
изводившей фотобума- 
гу, требовалось 60000 яиц 
в день. 

«Криэйтив камера» сооб- 
щает, что в связи с 80-ле- 
тием со дня рождения вы- 
дающегося американского 
фотографа Ансела Адамса 
в Калифорнии, в Монте- 
рейском музее, была орга- 
низована' большая ретро- 
спективная выставка его 
ребот. Кроме того, в горо- 
де Кариел была открыта вы- 
ставка под названием «Не- 
известный Ансел Адамс». 
Экспонировались снимки, 
которые раньше нигде не 
выставлялись и не публико- 
вались. «Ансел Адамс, — 
пишет журнал, — имел свы- 
ше 40000 негативов, с кото- 
рых никогда не делал отпе- 
чдтков. На выставке демон- 
стрировалось 60 неизвест- 
ных фотографий, включая 
цветные и черно-белые, вы- 
полненные в 1981 — 1982 гг.». 
В интервью редактора 
журнала «Криэйтив каме- 
ра» К. Османа с директо- 
ром Национального музея 
фотографии, кино и теле- 
видения в Бредфорде (Ан- 
глия) К. Фордом о пробле- 
м»х организации фотогра- 
фических музеев затронут 
вопрос коллекционирова- 
ния и сохранения газетной 
фотографии. В наши 
дни, сказал К. Форд, 
любая фотография — науч- 
ная, техническая, худо- 
жественная заслуживает 
того, чтобы быть экспона- 
том музея. В связи с этим 
нужны музеи науки, техно- 
логии, истории фотогра- 
фии. Газетная фотография, 
которую можно рассмат- 
ривать как исторический 
документ, должна соби- 
раться, так как она пред- 
ставляет величайший инте- 
рес для историков, и исто- 
риков-социологов в осо- 
бенности. 


По утверждению неко- 
торых зарубежных фо- 
токритиков, американец 
Арнольд Ньюман — один 
из лучших в мире фото- 
графов-портретистов. 
Фотографией он увлекся 
в конце тридцатых годов, 
быстро прогрессировал 
и уже в 1945 году экспо- 
нировал свои работы в 
Филадельфийском музее 
изобразительного искус- 
ства. Сотрудничал во мно- 
гих популярных американ- 
ских журналах, будучи, 
по общему мнению, фо- 
тографом не только мод- 
ным, но и хорошим. 

В чем же своеобразие 
Ньюмана-портретиста? 
Каковы его творческие 
принципы и что позволя- 
ет ему вот уже более трех 
десятков лет удерживать- 
ся в ряду ведущих масте- 
ров жанра, несмотря на 
довольно быстро меня- 
ющуюся моду и доста- 
точно жесткую конкурен- 
цию? 

В основном (а может 
быть, — и прежде всего) 
это сам по себе подход 
Ньюмана к жанру порт- 
рета, в котором легко вы- 
членяются несколько наи- 
более важных позиций. 
Первая — почти полный 
отказ от крупного плана, 
традиционно преобла- 
давшего в портретистике 
последних десятилетий. 
Аксессуары, предметы 
быта, профессиональные 
орудия труда — все это 
смело вводится в порт- 
рет отчасти как некая де- 
корация, фон, отчасти — 
как органическая состав- 
ляющая портрета в целом. 
Сам Ньюман утверждает, 
что невозможно в фото- 
графии, как бы искусно 
ни была она сделана, по- 
казать человека целиком, 


то есть проникнуть в его 
внутренний мир, дать ис- 
черпывающую психологи- 
ческую характеристику. 
Можно показать только 
его облик, его внешность. 
Отсюда становится ясным 
и главный принцип Нью- 
мана — в портрете совер- 
шенно необходимо со- 
хранить определенный об- 
раз человека, существую- 
щий в представлении ши- 
рокой публики и создан- 
ный раз и навсегда кино- 
хроникой, телевидением 
и той же фотографией. 

Одна из последних боль- 
ших работ Ньюмана — 
альбом портретов выда- 
ющихся англичан, выпу- 
щенный в Лондоне. Аль- 
бом интересен не толь- 
ко мастерски сделанны- 
ми фотографиями, но и 
тем, кто на них изобра- 
жен. Здесь и бывшие 
премьер-министры, и ав- 
торы нашумевшей в свое 
время рок-оперы «Иисус 
Христос — суперзвезда», и 
скульптор Генри Мур, и из- 
вестные писатели, актеры, 
музыканты, хореографы. 
Есть наконец в этом аль- 
боме несколько работ, 
стоящих особняком, на- 
пример портреты выда- 
ющегося актера и режис- 
сера Лоуренса Оливье, 
писательницы Айрис Мэр- 
док и просто замечатель- 
ный по своей выразитель- 
ности портрет драматур- 
га Джона Бойнтона При- 
стли. Как это часто быва- 
ет в искусстве, в проти- 
вовес собственным декла- 
рациям Ньюман создает 
не просто интересное изо- 
бражение человека, но 
портрет, дающий глубо- 
кую социально-психоло- 
гическую характеристику. 

Э. БЕЛТОВ 
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Из коллекции 

румынских 

фотографов 


Недавно редакцию нашего 
журнала посетил известный 
румынский фотохудожник 
Мирна Фария. Наш коррес- 
пондент Е. Федоровский 
попросил его рассказать о 
деятельности Ассоциации 
фотохудожников Румынии. 


— Ассоциация, в которой я 
состою со дня ее основа- 
ния, организована в 1957 го- 
ду. В нее входят профес- 
сиональные фотографы и 
фотолюбители — все те, кто 
серьезно занимается ис- 
кусством светописи. 

Для вступления в Ассоциа- 
цию необходимо предста- 
вить 20 работ, подтвер- 
ждающих творческие воз- 
можности автора. 

Усилия румынских фотоху- 
дожников направлены на 
создание реалистической, 
жизнеутверждающей фо- 
тографии. В своих работах 
они стремятся показать 
проявления человеческих 
характеров в труде, на от- 
дыхе, во взаимоотношени- 
ях друг с другом. 

Нам приходится решать 
множество творческих и 
организационных проблем. 
Особенно напряженная ра- 
бота ведется в период под- 
готовки традиционных 
международных фотовы- 
ставок. Тщательно отбира- 
ются фотографии для экс- 
позиции. В качестве почет- 
ных гостей приглашаются 
известные фотохудожники, 
работы которых демонст- 
рируются вне конкурса. 

В этом году мы провели 
14-й международный фо- 
тосалон. 

Приятно отметить, что во 
всех наших салонах участ- 
вовали советские авторы и, 
как правило, получали за- 
служенные награды. 
Ассоциация издает свой 
журнал «Фотография», по 
которому можно судить о 
современных направлениях 
в румынской художествен- 
ной фотографии. 
Представленные в «Совет- 
ском фото» снимки дают 
возможность ближе позна- 
комиться с творчеством ру- 
мынских фотохудожников, 
их видением, авторскими 
пристрастиями. 
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